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TLe Temps retrouvés2] FSHE =A]+*:

Raoul Ruiz®] A7+ 4] o|u|x|¢} 7|5 &

E A= M. Proust?] 92HS 21 R, Ruiz®] {Le Temps retrouvé)y
Uehd AIZE 49l 7159} o|m| A& G. Deleuze®] F3}2l 7Itho]

o

FARTE $AHAZ olE Aol A A BE A AUE AfE 2
Bshe 209 Arielolm, A2V Bt ABIHS AAHOR A,
ggoz AzkouAQl AL e FANE A, 224 )
e A ARAE 2YH PP $HTTh T FahA Folzt
ZRrEY AN AE £EFL BAE AL 71EE FYRgos
W A2 A\zko) EusHe LE-olvlAE AZkolu A2 ek
BaSEA AAE G 22708 A |58 YA o dF T
olzo] A EF Y3} B AAE drhe Mol A AR o=
& A3 WYHE YA SA9) bsye nejEG

FA A . B FolR, (HEE AL, vlEd z2rE A SR,
A ZolH]|R|, AR Z7|&E, ARE-olu|R], AL 7|5, f8 715,

221, GabA =4

* o] =R 2019 t@HlE wHe} FdxAFAEe] AUS wol FPH
AT (NRF-2019S1A5B5A07084956)
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12 Xt 1. So{7tof
2. H2 : ARF F4lo] ojnjxIet V|SS
2.1 X[z}-0|n|x|
1) A7)
2) g
22 ARH-O0[D|X]

1) H27|=
2) z24y

3. O

=017t

A ZREAE M. Prousts THOIWE AIZFES ZolM 4 I
recherche du temps perdus X B-ZA71A 23 713} 34, o<l
gt AHFE PRA e A TR 2R AIZY Le Temps retrouvés A v
2 gteh. kst shabe] WA Zuls) o] HlFo] FolAA 2
7he] &8 A dlgel tig N E o] Estete] AEstr] wE
oty 3 ¥t o ® P Avket |3 Ao 2 T 4
2 ~HEHSE o927 Q) d EFZ G. Deleuzeol| 2J3H, A4
Fe3be AIb,e F9AF "vFEA Marcel® ‘o{® HjE  Un
Apprentissage’®] St olzt, A7tz A Aol Hrhh I¥tH

= Fo]Z R Ruiz 5L o5 F&&}stHA|, o|p| A& od 7]
T o= A-83HA A ZRAEL ALGE A& AFE o]
InEA =9etaizt g

1) G. Deleuze, Proust et les signes, Paris, Puf, 1964, p. 10.
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Ay g5 Folz9 st (H3F2 ANZt Le Temps retrouvé)
(1999)2, ZE2E £3-& F3ZQ0 A o= AH =
H7te deth TF2E JEko) A Addo|At A3 FEel (=Y
AV Un amour de Swanny ©] AEo|u} v|H 7}l of&) LJHTS A
of nig] o] Y= ZF2E FAe tiF 718 2 S wH
Aot gFFTh) B ZFAE H|H T o 3TES ZRAEQ)
npA e go] FAdstel dig ¢ & vepdth A mlo] I Milly= ©]
B3Pt ZR2EA HH ] A HQ S HAFE F AHEolA

9 A FEoE diFelA

¢

FAE AYstaA s 2

Si je partage en grande partie (et nous devons &tre nombreux
dans ce cas) ses reproches (de P. Ifris) a 1’égard du film, je suis
par contre en total opposition avec les conclusions qu’il tire de

cet échec.5)

2) G. Scarpetta, {Réflexion sur Le temps retrouvéy , Positif 463, 1999, p. 73. L&
o] Gt GF Aol g FHA HlHS AAstHvt =H Tk o] §
3l= ZF Cannes Gl &5 T FH AWHAL, o538 AAE=
César FSHANA o3& E53te T AHAE o|FAth 8ol Le
Monde, L’Express, La Croix 5 AEoNAX o] 2t& s oMdgles AE
R Wt}/ Thierry Grandillot, {Du coté de chez Proust) , L’Express, mai 1999,
p- 47. “Le paris n’est pas seulement gagné, il est remporté dans 1’enthousiasme.”

3) Jean Milly, <Le temps retrouvé, de Raoul Ruiz) , Bulletin Marcel Proust(®]3}
BMP) 49, 1999, p. 176. “On retrouve dans ce film(...) des traits essentiels de
la vision proustienne.”

4) Pascal Ifri, <{Le temps retrouve de Raoul Ruiz ou Le temps perdu au cinema) ,
BMP 50, 2000, pp. 166~175.

5) Fatitha Dahmani, {Mort & Venise ou Le temps retrouvé au cinéma) , BMP 51,
2001, pp. 125~128.
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qlkef o] g3tol thE L(P. Ifris)Q] HIH F @& HE(1g
I o33 AT e A)S FAEAGE, e g2

53 e SF¥z29 9
durée-mouvement®] F&A &k
o7} FH3 AUz A=
ol F3HEL Mo Mo g g
st o oheFdt sfAlo] Jhsstthe A
e Ax vide] o] & 4 gl

gk W #lE V. Ferréoll o8t (2=9k] AR o HlS|
(HFzh2 A7E) 2 A AE 7F AR v ofstA| R, dzke] <2
=] 7] devenir écrivain’ 2= H ol A &Apo] o]l A FE o] & o
NAE 7190 AT 2o of9-8nt. S, J312 A4 3
AHE 7F5T I3} HES A4 A gty s T
iki=g

[...] au final, leur « Temps Retrouvé » apparait assez proche
de ce « film-puzzle, plein de retours en arriere, d’enchainés et
d’autres procédés 6 combien cinématographiques » que Volker
Schlondorff a choisi de ne pas faire, en concentrant 1’essentiel de

lintrigue sur une seule journée.!0)

AT, (AR A e A4 Adsh FEe Goa 3

6) P. Ifri, op. cit, p. 126./G. Deleuze, Cinéma 1. L’Image-Mouvement, Paris, Minuit,
1983, p. 7.

7) G. Deleuze, {Qu’est-ce que I’acte de création?) , Conférence prononcée le 17
mars 1987 a la FEMIS dans le cadre des « Mardis de la fondation », Cahier
multimédia du Ministére de la Culture et de la Communication, 1987.

8) F. Dahmani, op. cit, p. 128.

9) Vincent, Ferré, {Mais dans les beaux livres, tous les contresens qu’on fait sont
beaux : M. Proust, R, Ruiz, V. Schléndorff et H. Pinter) , Proust et les images,
Université de Paris 13 équipe Fabula, Rennes, PUR, 2003, pp. 203-220.

10) Ibid., p. 211.
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o VS G5 WS v A Btk F ol 27
FAE2LE o 5170 BAYS) R4S AFFozA HY)
344 gkl Wel 7= s,

AR FolzE= A E ITE J-L. Godard ©&] 7P 1% o)1
AR alo] Zstr, thekat 2 o2 obgfl 12001 Holgh= o
Z=mow de] dEA Utk 53] 2@AFo U vi2 A ow| A o) 7
RS BAY vhE, 19 (HFES AR & AE A9y s
T4 7IHA w534 AdeS sefylth 24 Folze 4
3} 24l th3t =eol = B8k al v 18 M. Grahamo©] “Z £
Eo] o34 Aol 5ol Basithrebs Asixd, i o] 4
st A7 el E2] indice$t $HA allusion® Y= skarAl gkt
5 ¥ 29 FH B2d R 2EQ] o] 7|5 5 o,
A R E Fole dlo 71571 E93 98& 12 =3
v ZF2E AFE A A&ste] A2le] ¢3) nstes i3
Aot 53] =R 2EV} Q183 ‘85 7] lantern magique’ BEAME w7
B3 gojgtal FAIJTED) Fol2E AH FHFOE o|F A}
7] W&ol £ 715 ou| A7t FolzoA B FFES FF
3 & 4 Aok

A AHRJAAT, ZRAEL 3, OFAE g3} (H3FE
2 A7) o tigk AT Bl g S HolA|uh 5829
F3tEF A AHA ATE vFAS gyt SS2E A8t
ARE 3231 2pdol| Wtk ks 20| PANE 1 Cinéma 1574
PAIUI} 2 Cinéma 25°] oW A &0l 7]tho],14) Fo]=o] 244 7]
3 omAPE FASE EME Flon}. qhof Fo]z9 s3] o]n|7|

K2

11) Mark Graham, <{The Proust Screenplay : Temps Perdu for Harold Pinter?) ,
Literature/Film Quarterly, vol.10, no.1, 1982, p. 45.

12) G. Deleuze, op. cit., 1964, p. 34. “A chaque espece de signes correspond sans
doute une ligne de temps privilégié.”

13) G. Deleuze, Cinéma 2, p. 56. ; & EHZ, AU} 11, AlZE-o]w]A],, o] 4s}
&3, A&, A4 Ao, 2005, p. 86.

14) By Xe 47 AXES Cinéma 1% Cinéma 22 E7]%),
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2. 28 : A2t S| ojnjx|et v|=s

2.1. X|2-0|0|x]

2 Ao g5 Agoedd F3E Bk WHgk A
o] g oz A=t 53] 9] #1244 H. Bergsono] FAl3} &3
o] th& si4str] {8l A ojm AP IS FHIAA, W2
age] olmAPE JHE & HoF= A=V Isteta A4
Sz W25 onA KRG ¥ FS3ola dA &F-0]
A2 ARFstA A, o]# 3 o|H| A= <o o] o] ZAA A e}

| .
3 AR & G3ts =T E-H o RA,

SF-ol W7k 4 A
B AD= A7 2, ool FHA AT AEH A 2
b AL BRI dejste] SRzl S5 Azt t§ o]

o
dA8] B 237 99 BE oux|7} 7|5 E Aitshs
flekar A2
Z

(RO

A7t ojul A AWt E2bale oluAE PR $4 W 5
st AZ)e] BANA A71E A7 ol A 7|58, se)-BA
47 ol A 7|55 o2 5 5 Uthis) 230 Avjekrt 22

= Aol el S8 2= 1Al A A2 perception solide, A2 2|2}

I, O oo

O

15) Ibid., p. 151. “EZZNA F3h= AZE-olm A9 EF-oln| Aot} o] F A
Ae B4 J&3 F5aA, g Wys Bk

16) G. Deleuze, Cinéma 1, p. 7.

17) A¥%E, "2 =, Al Ae, AFUACIARZ, 2017, AE
XVII~XIX.

18) A&, TEH 2] AMntEEA,, A2, 278, 2012, pp. 27-35.
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perception liquide, 711 & A7} perception gazeuse 2 = ©]& T
th19) RIZko] A& AZeke A T om Q] A FE o] AlA|
Zk olu|Aelt}. & B0 I3t (FFFH U] 20 FIUF A
LY A J. Dominique®] A Ztell ofsl ZH <}, £ E, FEFo I
< ®dsta 3’)\‘4 ’\]Zﬂ‘)ﬂ ?ﬂ@ A 242 A A o] gk 0w A|
FES}IH E3HA7]= G35l
Th2D) o] % o4 %"ﬂ]i ol Fate] A5 A ghH A m LB A EA 3
At & =4 o|H| A7} F-oln A=, Az} o|u]| |7} & F-o]u|A|
I'image-action® A gH3te}, wpx| et O 2 7)Ao =2 st=H] o|u
= ArELE 5] 7Hsstth
g A A A 7159k AAF] FAAIE A G-oln| Ao 74 7]

)

SEOIAE ZAY = EE Ao & A Zol7 = sttt ovkst
9, ol & &&-on| A7} AlZE-oln| A = WSSkt o] 24 AHe]
Al E les nappes du tempsE< o377+ A} AL FE8=
ofuf gt Aej7l At S So] H2r)|E e S50 A A
B o] FARA YA EE ARZHEEH HAE 4%s1H7]
k. ol" 7153 EAS vE o R, &F-o|u|A 7} Alk-olmA &
HEksh= Ao A o] Gt ERd AlZE FA4l9] A7 om A& W
A ANA7I89t BA7|5E Uro] AW E Aolth2y

1) ARZPIS
F3t (HFE AR oA A7 ze] tEF sHo R =

71 prologue’E & < Ut} ©o] AL FH|o T43%
H 7hEtrt deoj ko= Fas £ glol
g £ =

AgEHA e, e

19) H 9%, op. cit, pp. 42~43.

20) Z281 7 J. Schnabel, (FH=F3 yn)) | E%‘ 23/ =3, 2007.

21) "Hlovl=E Oy, FEF =] AU A2, A &4, AL, A=3 Uzt
2016, p. 293.

22) EF 29| ojux|e} 7|59 —Er%:"rt—, Zk2~ A 2 32~ Charles Sanders Peirce
9] 71538} AlgolA HFEFT}E 5-olv A thekgt 3 BER7F AAT,
By s 53] A 7|5 9] ]7‘]% FAOE EL & o] gt U
Bl 5-0lvA 9] 583 7|53 EAS AAZ 7|52 EFE Bkt
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23) HYGE, op. cit, p. 56.

24) G. Deleuze, Cinéma 1, p. 112. “On a souvent parlé du golit de 1’eau courant
chez Jean Renoir. Mais ce gofit, c’est celui de toute I’école frangaise. [...] Dans
I’école frangaise, c’est tantdt la riviére et son cours, tantot le canal, ses écluses
et ses péniches, tantot la mer, sa frontiére avec la terre, le port, le phare comme
valeur luminueuse.”

25) G. Deleuze, Cinéma I, p. 121. €3 2= Z&2 J57t AAH A2t o|v|A &

E3] Azgtta 2t} “[..] les Frangais privilégiaient 1’image liquide : c’est
la que la perception humame depassalt ses propres limites, et que le mouvement
découvrait la totalité spirituelle qu’il exprimait.”

26) Thomas, CARRIER-LAFLEUR, <{Proust et le cinéma, Temps, image et
adaptationy , Thése en contutelle Doctorat en littérature, arts de la scéne et de
I’écran, Université Laval et Université Paul-Valéry, 2014. p. 184.
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L’image du cours d’eau, dans une coupure a la fois subtile
mais évidente, fait place aux feuilles manuscrites de la Recherche,
le spectateur reconnaissant la fagon caractéristique qu’avait Proust
de saturer sa page, de la diviser en plusieurs sections qui
empiétent les unes sur les autres, du collage des « paperoles »,
a savoir des ajouts provenant d’une autre feuille. La page
proustienne est a I’image d’une salle de montage, comme le

souligne Ruiz, ce qui met a nouveau l’accent sur son double

hypotexte.27)

FEol Eevbe oW A= AAStEA R FElstA 2 A
aL, olo] Yare| HojxEo] S AA Y. ZF2EV} E
ZEE AR, A HEA D ol $EOR ol
& slolA@ FrpskA, gol wiolele e S5
WA BASL Polrr) Folxr} AHsts, mEaEe)
»ﬂom 2 Y rEYS B

© WAL olrA|o|H, o]= o]F
7

LS I =i

oA et ol ft, ZER Fo meEe
IR AF AHe 2R WRolth. FUAF F247] 33
2 Mg ARFOEA, FAF] A7HAA BN SHAFAA
! 2 =

.
. o
R

2 a2 E Zo|th®) FRAFS ARHE dr =17
2 Eoury Fo%n. Jhet d2 AR & dES FE2Y
gros plandtAA THARUE == "—fﬂ«l RS 24s AHE

7

ol YA T FolX= u}iﬂﬂ 5@@} Az} of
27 TR EARS)T FECIVANY FE 7tesES Al
dsts 2ahrh9)
ANAZA gga BEE & g2 AdaE 857 lanterne

27) Ibid., pp. 184~185.
28) Vincent Ferré, op. cit, p. 12.
29) 2AE, op. cit, p. 21.
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magique’ FH oIt} F2ko]l H 20 F Dy coté de chez Swanna2] 15
oA o mfEA L S5V|E & F v S AHQ] FHldE
B el Genevieve de Brabant' &) B3 oloF7|€ &7t} 857]9 Bl
1 A BlEo] Wieke] AL Extolel HAIMA, HALel Yol

T HEA R 89S Aoldith, oA E W E

219] dA3lo| 4] QUE Odette’} €HENA HES I3 35 Zo]

¢

F9l o9l Mh2 AL BolETh olo} A AwA £WE] BF Ay
o2 A7) WL oY nt2Ae 1T §lo] #5718 AT

AME ol TEZEE AIZh e U2 FEEA, sAe IFE des
poupées’ ¢oll A[Zte] 55 HIETI A Tt

Des poupées, mais que pour les identifier a celui qu’on avait
connu, il fallait lire sur plusieurs plans a la fois, situés derricre
elles et qui leur donnaient de la profondeur et forgaient a faire
un travail d’esprit quand on avait devant soi ces vieillards
fantoches, car on était obligé de les regarder en méme temps
qu’avec les yeux avec la mémoire, des poupées baignant dans les
couleurs immatérielles des années, des poupées extériorisant le
Temps, le Temps qui d’habitude n’est pas visible, pour le devenir
cherche des corps et, partout ou il les rencontre, s’en empare pour
montrer sur eux sa lanterne magique. Aussi immatériel que jadis

Golo sur le bouton de porte de ma chambre de Combray.30)
URE, ST el 47 AL AV FANHAL 2

3 Hol A o2 WA FAo] gojof A HFAA ol
welEe wo2 A EA0 Jleletel 1 @, A
o) e Qe AT BE AY, AL Bo g e <l

30) M. Proust, Le temps retrouvé, Paris, Folio classique, Ed. Gallimard, 1989, p.
231./9 g9} Lavoiew ©] FiEo] TEZ-E AZh,9] 270, 4o &
7] FES T2y ] £o07,9 17 YEE o]Hd FEHFE F
vgdolgl= 3848 Yepddz 23t} (Guillaume Lavoie, {Sur trois
contraintes & I’acaptation cinématographique d’A la recherche du temps perdu de
Marcel Proust : Les cas de Visconti, Pinter, Schléndorff et Ruiz) )
www.revue-analyses, vol.11, no.1, hiver 2016, p. 218.)


http://www.revue-analyses
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3, Wi AP BolA] AN A& Zthr), Algte] 1

58 e Xuith 23k At s R E deE F

By g Ao E&Folo] vXYE ZEXY vEZ ot
ole FeFol Helo AuAZTE AT Wty AluA
JAEES THA Thys Aot Aol igd JAEES sy,
SAol 3l & v F= A HE, JdFolghe EFHR FE ) HE
AAQl Aol A4S 9)3]= Zl(le Temps montant sur les corps sa

lanterne magique et faisant coexister les plans en profondeur)©]2tal &
st 2z ojstd dFol} Bro] 23UL ANE AL
NZre] 298 BEATIE PHoTI) o]@A] FolzE mEa
B A7 Babolu 89S FzepEA W2 o} me
B, ol et AEelA HojuhmAr FTh) EH Folrhs
AR WP oA 7 Eskate B, AL AF B o] F
o] opat Mz Fzu el AZ)E SelolAl Aol
T}.33)

A Gl A AbuAlE iAo V2R fr|dn3 &5 &
o]% ofdl mf2Ado] IA & E4, A2 A A} E haut-de-forme s
3 & Agrse] 71skehz] Jej= B

E

AN 2 o L m &Y

noR

W
betoll AEsh ek G4 A
QALY WHEQ mAY Frro] SO tulHE A7 Zelye
G577 e oHAE Aottt ehRetel o3k, ol s

31) G. Deleuze, Cinéma 2, p. 56. (17% & J& #11)

32) G. Deleuze, Cinéma 1, p. 10 A& (H. Bergson, L’ évolution créatrice, Alcan,
Paris, 1907, p. 462) WZIFANA 9t 9stx 3 llusion
cinématographique’ & A 4F3h= 715 50|13 ZRE1REAE Y3l Ak
A& U4E une sorte de défilé cinématographique des choses’©|™ @23 A &)
7} Eoka AZgtt (M. Proust, op. cit, p. 189.)

33) Fabrice Gzil, <« Le Bal des tétes » : Proust et le corps vieillissant) ,
Gérontologie et société, 2015./1, vol. 37, no. 148, pp. 73~81.

34) G. Deleuze, op. cit, 1964, pp. 12~22. EH 2 Foi e AJ7HE ZolA,9
A S 5ol A ZYe vl £8 A0S Yu|dth o]
el 47k 715 = AlmAlel B, Al 715, 27 715, dlge] 7B E
daia=

o
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Les chapeaux haut-de-forme, ainsi que les gants blancs
disposés sur ces derniers, sont des signes trés marqués de la
mondanité. En ce sens, on peut interpréter que ces scenes
signifient respectivement 1’entrée et le départ du narrateur de la
mondanité parisienne.3>)

Az eSS 1 9o 9 Bk B ol AwAE
ZQlah 7] 5olth, o]eld ojulolA] o] Fe e AlaA
ne shte] WY BHE 247 oJudntn AT S+ ok

AAL AEE B AAT G243 o] 9 B,
E g AASAY, o] ARt BAZA
Z

4e A7SEA, B2 AT FH S FEITH0 —?Olz%
At A L) AAE gAS s 3kAte) W4l 277 BehE 4
To] Qo B Fo]ZE olF T8 GARE ISt 7|5 R A

C’est pourquoi tous les signes convergent vers l’art ; tous les
apprentissages, par les voies les plus diverses, sont déja des
apprentissages inconscients de 1’art lui-méme. Au niveau le plus
profond, I’essentiel est dans les signes de 1’art. Nous demandons
seulement qu’on nous accorde que le probléme de Proust est celui
des signes en général ; et que les signes constituent différents
mondes, signes mondains vides, signes mensongers de 1’amour,

signes sensibles matériels, enfin signes de D’art essentiels (qui

35) Guillaume Lavoie, op. cit.,, p. 216.

36) 2@t B FEgzo Ak, AFE &7, ML, BEA, 2003, p.168. &
Bzl ostd, ojhd WA AAZ Nee &3 A1 FE A e vyt
o, 2RAQ Holx Azk-olm sl Aok Tk
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transforment tous les autres).37)
YA BE 7Ee des ?*BHH A ZgET ZE g2,

Zlo|th 71 2 oA BEEL d=9] 7|5E & ok
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olgtol = AMA Y X4 &) Tkt B A S0
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2 Yehdth & S0 AFEFE 25k gE Y T A9, A-
F Saint Loup®] &&= A, AL, whshA, £R7] 59
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37) G. Deleuze, op. cit, 1964, pp. 21~22.

38) TF1O|ZE= I'wi-caméra, & ‘JIH|E}e] ¥ T "33'11-9] Fo|t}. D. H|l2E
2Z Vertovell 9Jstd ol =E2|9t AALE wjAIgE Fshials Aok

39) M. Proust, op. cit, p. 122.
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La réalité a exprimer résidait, je le comprenais maintenant, non
dans D’apparence du sujet mais a une profondeur ou cette
apparence importait peu, comme le symbolisaient ce bruit de
cuiller sur une assiette, cette raideur empesée de la serviette, qui
m’avaient été plus précieux pour mon renouvellement spirituel
que tant de conversation humanitaires, patriotiques,

internationalistes et métaphysiques.4!)

U mAlefulol @ Wae] gltks 21 W ol Atk 7
Ae] Argol ofe g 7%4 2354 e Ao
T o], Aol B9l b Rl e E Hel W
o wpu Fol

—_

o)X e @A olulA oA, TpAe] oA R = 59| ofn
A2 oldshs AL Ul A melth JeA LEiE o
A2 7187 AolE1AE A7) A 1054 Folekiz o
NES 22 o] gy, Foj= 74Ee Lv% 9le] o#zﬂz#
B Zouel ofdl Ad $57] Bz AZYE 9o AuA 5

40) o1 A, =2k A7k, Kino, 1999, 06.07, p. 110.
https://blog.naver.com/kino1995/60017457182, AIA Y 2010. 08.29.
41) M. Proust, op. cit, p. 189.
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42) HloHl= Y™, op. cit, p. 239.

43) H9F, op. cit, p. XVIIL

44) ZH YL 1209 2470% BE9 T 2Z ok 71AA on|o] AR Hj o=
AAE E% plano] JTh FFLS AU %%EH el o S Pl
A A& =3 dolgtn Tetth g plan’2 Folo] ‘& E shot
01] gt £ §olE FHI] ¢ —%IE]E HEE Zgro] go
Ql o2 A2 gt vheF Izt 2o] EE)| A Jhed A
&g RHEoiTHY, Sz 43 148 Agdcty @

3ok (B 16% 918 Fx)
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Le plan est comme le mouvement qui ne cesse d’assurer la
conversion, la circulation. Il devise et subdivise la durée d’apres
les objets qui composent 1’ensemble, il réunit les objets et les
ensembles en une seul et méme durée. Il ne cesse de diviser la
durée en sous-durées elles-mémes hétérogenes, et de réunir
celles-ci dans une durée immanente au tout de 1’univers. Et, étant
donné que c’est une conscience qui opére ces divisions et ces

réunions, on dira du plan qu’il agit comme une conscience.4)
B A3 ¢V WAFE BYRE YA 2ok
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45) G. Deleuze, Cinéma 1, p. 34.
46) dlolvl= O, op. cit, p. 274.
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o FEshs, AA} vHE £3e= 7he e F3telM A
53] BEFE AL oA E AT Fste ddF R A
A &35 7HITA) o]k ofm x| 9] AZHaL Zfe] s S =
T ZR2EA AT AZA 7T QU

C’est, nous le verrons, parce qu’il y a des variétés de
I’'image-temps comme il y avait des types de I’image-mouvement.
Mais toujours 1’image-temps directe nous fait accéder a cette
dimension proustienne d’aprés laquelle les personnes et les choses
occupent dans le temps une place incommensurable a celle qu’il
tiennent dans 1’espace. Proust parle alors en termes de cinéma, le
Temps montant sur les corps sa lanterne magique et faisant
coexister les plans en profondeur. C’est cette montée, cette
émancipation du temps qui assure le régne du raccord impossible
et du mouvement aberrant. Le postulat « I’image du présent » est
un des plus ruineux pour toute compréhension du cinéma.43)

Uzl BAARE, o)7L o {3 &F-°lvA} A%
o] ThFdk AlZk-olm A 7E Q7] w otk eyt A AL Al

4

ZholEl A, QlEs} AHRE0] B2t &olH Ak 91Kl
ok ARk Sel A SHE 5 gl AAE AR, ZRaE
A Aol @4 EDEES s Aot ZREAET} Kb
AR glol A o] BEE WFT Y AL 2 S0} Zel
SollH FEY 5 97 sk Azkel s 2 W, 2 ofv]
98] ol oloby5ta Ytk HEE oY ARbe] T3
shiol #7150 w4, AP L5 EelE BEUT A
o] oul A ek 7Pe sle] Ul mE AN 13 5
75 3 F shele.

SHxE A2 F90 2L 98] BEFe dnHdT B9

47) Paola Marrati, Gilles Deleuze cinéma et philosophie, Paris, puf, 2003, p. 87.
48) G. Deleuze, Cinéma 2, pp. 56~57.
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[...] image en miroir est virtuelle par rapport au personnage

actuel que le miroir saisit, mais elle est actuelle dans le miroir

49) hyalosignes(hyalo)x 18] 2012 A ‘87| & gka REY EF=2E A7lko]
A ZA Frel7laet A AR7E, BAVS R ‘Jrl“:q @ Eaoa= A
HA fre] 7155 7|2 gtk dubstd 829 74 7|EEL T80

1

2 FEHo vehr] ety 1ol «lo}“i ANAZE 7159k B2 71 E=
M= AAFsA 2] 7159k AZE 715 5 A E7F 2 ARE g3t
“Fgolt). (dlelvl= tlH, op. cit.,pp. 268~269.)

50) AAZ, Tdske ojm |9} 7|2 Tl & Are] EA, TEfthstal thekel,,
2003, p. 73. E¥ == FAES} FAe = olHT A9 o]FF Ate
‘Ze]agkolu] A ek BET)
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qui ne laisse plus au personnage qu’une simple virtualité et le
repousse hors champ.5D

A& olH A= Aol AT AL A& sl
Aol ARE, Qo et AL LS 1 A 15
doz "AMYE 7e HollAe e Ao
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O]‘:}. A& 7 ete] wFoldbs FAEH A Z:ELE]O] Ho|F2] &
Ee 24 AUyt Hd & 82 9314 hors champse] FAENE
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Si I’on va jusqu’au bout de cette tendance, on dira que 1’image
actuelle a lui-méme une image virtuelle qui lui correspond
comme un double ou un reflet. Et termes bergsoniens, 1’objet reél
se réfléchit dans une image en miroir comme dans I’objet virtuel
qui, de son coté et en méme temps, enveloppe ou réfléchit le réel
1 il y a « coalescence » entre les deux. Il y a formation d’une
image biface, actuelle et virtuelle. C’est comme si une image en

miroir, une photo, une carte postale s’animaient, prenaient de

51) G. Deleuze, Cinéma 2, pp. 94~95.

52) G. Deleuze, Cinéma 1, p. 23. “On appelle cadrage la détermination d’un systeme
clos, relativement clos, qui comprend tout ce qui est présent dans l’image,
décors, personnages, accessoires. [...] Ce qui fait dire a Jakobson que ce sont des
objets-signes, et, & Pasolini, « des cinémes ». ‘cadre’= frame(%g o)) L
gojolu Eaol A o] rrhs et FUste] BH 2172 o4
stk (2 B, /38 &2, TAPINE 1, A€, AlZE o, 2002, p. 29.)
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I’indépendance et passaient dans 1’actuel, quitte a ce que I’image
actuelle revienne dans le miroir, reprenne place dans la carte
postale ou la photo, suivant un double mouvement de libération
et de capture.33)
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53) G. Deleuze, Cinéma 2, pp. 92~93.
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Zholl 23T

Plus d’une des personnes que cette matinée réunissait ou dont
elle m’évoquait le souvenir, me donnait par les aspects qu’elle
avait tour a tour présentés pour moi, par les circonstances
différentes, opposées, d’ou elle avait, les unes aprés les autres,
surgi devant moi, faisait ressortir les aspects variés de ma vie, les
différences de perspective, comme un accident de terrain, colline
ou chateau, qui apparait tantOt a droite, tantOt a gauche, semble
d’abord dominer une forét, ensuite sortir d’une vallée, et révéle
ainsi au voyageur des changements d’orientation et des
différences d’altitude dans la route qu’il suit. En remontant de
plus en plus haut je finissais par trouver des images d’une méme
personne séparées par un intervalle de temps si long, conservées
par des moi si distincts, ayant elles-méme des signification si
différentes, [...].50)

of wrEUloll EAAY, T o] uhEjdlolA W7t 271’ Ab

H T EES, AdE =T g A ol WA At
Ueht Hzol Hold 11 g BFo] el SO, W <l
Aol o7 Felut, #Ae| Aolee WeEA A viA,
gol Z1&oly, dEolut o], ofd w= LEZK, o¥ uj
P& Yeh, Agolle o] Wetioltrt, taddle
AZIANA S5 £ ZohofA, 1/}1Lﬂ°ﬂ7ﬂ 17F Aok
Aol B Wshy uxaelE dEFRol, ST Hal of5
AR AL St B, ur oy, Y Eo]7)
A, Q3 AlZke] AR} wjEo] AE Wojx 1 BEd
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55) VIXG, TZR2~Eel g2 o|n|A],, TmEgd~eh=3, 78, =23
2283, 2012, p. 287. “EZA ] W ThtA vlEE o] HeH, o] HA
o A o]u x| Ale]e] ZHA(intervalle)o] EAGITE F o] b0l o) 273
o2 ZAPY o|nA Eo] FH3}HA}

56) M. Proust, op. cit., pp. 276-277.
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La date a laquelle j’entendais le bruit de la sonnette du jardin
de Combray, si distant et pourtant intérieur, était un point repere
dans cette dimension énorme que je ne me savais pas avoir.
Javais le vertige de voir au-dessous de moi, en moi pourtant,
comme si j’avais des licues de hauteur, tant d’années.5”)

FE e AholA Wt e e SY ¥, 1ES
g 2y W el s, W7F EA Sshe gt Aol A
FAoldnt v Mg e =3 a2y W kel e, vt

| A wololl A %ol F3 Alde st d7)s

X
< =A
ojd Ad FrHS HAA e AdoAM S B 29E
H 22| U}F/]Lﬂ-‘# FEY Abolo FAE B3 ARt 55S 3

o
N
=2
ol
H
ol
L“
hl
rd
p‘ﬂ

57) Ibid., p. 352.

58) M. Proust, op. cit, p. 351. “Si c¢’était cette notion du temps incorporé, des années
passées non séparées de nous, que j’avais maintenant I’intention de mettre si fort
en relief, c’est qu’a ce moment méme, dans 1’hOtel du prince de Germantes, ce
bruit des pas de mes parents reconduissant M. Swann, ce tintement rebondissant,
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For Deleuze, cinema presents time indirectly through images
that are in movement and in relation to each other as sets
(ensembles) are to wholes (touts)—a conceptual move similar to
the passages on boxes and vases he analyze twenty years earlier
in Proust et les signes. More importantly, cinema presents time
directly through what he terms “time-images” or, borrowing from
Felix Guattari, “crystals of time.” A time crystal is an image
where the virtual coexists with its own actual present in a state
of indeterminacy before they split off into past and future.60)

Sz Y= A E(GEE)7E AA(RE )l &
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< OE AHAE A4 AW=ZEZE 713 s
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ferrugineux, intarissable, criard et frias de la petite sonette qui m’annongait
qu’enfin M. Swann était parti et maman allait monter, je les entendis encore, je
les entendis eux-méme, eux situés pourtant si loin dans le passé.”

59) G. Deleuze, op. cit, 1964, pp. 140~157.

60) Patrick M. Bray, {The "Debris of Experience" : The cinema of Marcel Proust
and Raoul Ruiz) , The Romanic Review, vol.101, no.3, The Trustees of
Columbia University. p. 472.
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Dans le roman, c’est Proust qui saura dire que le temps ne
nous est pas intériorité, au sens ou nous intérieur au temps qui
se dédouble, qui se perd lui-méme et se retrouve en lui-méme,
qui fait passer le présent et consever le passé.64)

AN ZRE2EE AEe] 2] bl WA A=
ofUzel, BAEE £ A28 Yoy} H3ta, =
Ae AUZTEAN FAE BESE, At $2]7) vz
3 Atk ofwlZ EiAl 2 Aol

Aol
Gl

Rk

e o] AH WFOo T AT CHEALL 2L Fof ek
9 as Uolrla s AAR
g2 FAEY 27 2AHA A Be A

U=

61) G. Deleuze, op. cit, 1964, p. 145. EZ| =4 AlZtol| oJatd, M3 2155 &
BAE FAFo) oA TE A ole A A A figureol] £3}aL,
A AZEATE A4S BAdTe HollA W& WEEo] U
A 2 290 44 figwed ORI 5 A WAL ol
3t F9& A= Yo, F HAE AR AT F gl 9Ed A
oA RE H7|7F obd MFIL thFe 52 HuFo] Xo]E HITh

62) Ibid., pp. 140~157. Chapitre II. « Les boites et les vases »

63) HG %, op. cit, p. 95. “AB| 2=E ©|H]|A] image-cristali= TR HOE o] F
oAzl gololZ2EAYH AZE S BIFAL e ZFMEA ZAAA olr]
At FEG. ol AA e} 4, dAS A, A L] 2o
E7Fs @ ols AEske olmAE] AuH Aozt & & U

64) G. Deleuze, Cinéma 2, p. 110.
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g} A)7kolT),

Ce qui constitue limage-cristal, c'est l'opération la plus
fondamentale du temps : puisque le pass€¢ ne se constitue pas
apreés le présent qu'il a été, mais en méme temps, il faut que le
temps se dédouble a chaque instant en présent et passé, qui
différent I'un de l'autre en nature, ou, ce qui revient au méme,
dédouble le présent en deux directions hétérogénes, dont I'une
s'élance vers l'avenir et l'autre tombe dans le passé [...]. Le temps
consiste dans cette scission, et c'est elle, c'est lui qu'on voit dans

le cristal.65)

Zhgoltt sfufstd A= @A o] F HA ] FAHEHE AL
ofyaL A2 FAll ARbe AZhe) w=3tvie dA ek A
E 289y AL AP oE Az tgan. Sl &t
L= @A ol ZAR] F HFeE UdH stus vHE &
3 AlFFstal e st AR WEH [L] AR £
2 FAHL 2" SolA Be A ARkt

frelE oA 52 AAAE vietR
i ol & ARE A E A A 7] Bl
HAAE BESHA o5& Zlo|E "ol & o|F
= Aztoltt. ol g Azt ARA olw|A] F thEZ =
A BRI AEE S 5 Aok TRYE oMNE sl
[’Ombre des jeunes filles en fleursa] =2 8173 <1 ¥4 Balbec 3lH
HAAOE Fa, A2 IA & 3] FRIAFES 22
AA, FRAF jerd] FagE Heoldo=E A
23 e w2 AVEY dA Y, G AARe] @A,
ARE7] Al S ShA; S 4709 AIRHE 2S5

R
3Arh60) 7b] o] ARt olU%, BEIFE HES

e
o
o
i
X
ol
o

o
b
vy
fr oo
9

o i o
>

fru
oo m B =
P oo 40 oo n fU

T
1

65) G. Deleuze, Cinéma 2, pp. 108~109.
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A e A Gt st Fol2e, ZRAEQ} SF 20 B4
B A FARE SHE AR oA E o] E2]A] assemblage
S 2 o] AL AL AHNE AUThe) Atirt o] AHE =&
238 Fr e 725 Btk ZEE0AE golXe AE
< ST, RO A = R Folx § A IEAE= bt
tholl Y=< Bt57] "otk 1 A I3 AFH 22 ALA
8 FHEI v

Il faut bien qu’il passe pour que le nouveau présent arrive, il
faut bien qu’il passe en méme temps qu’il est présent, au moment
ou il ’est. I1 faut donc que I’image soit présente et passé, encore
présente et déja passée, a la fois, en méme temps. Si elle n’était
pas déja passée en méme temps que présent, jamais le présent ne
passerait. Le passé ne succede pas au présent qu’il n’est plus, il
coexiste avec le présent qu’il a été. Le présent, c’est image
actuelle, et son passé contemporain, c’est 1’image virtuelle,
I’image en miroir.6%)

Mz dA7F 28 A w, 3A7F Ao & 2dinh
Jy 222 ol om7t vk Az @AVE 271 A,
A= Adrtor shar, A7 @AJ] &3t AolHEA s
of Aly7tof gt B o]m A=, ofF FAjojHA ofu
HA o, FAJol il FAM A PAjolAA HA o ofrt Jh
o}, qkef o|m| A7} olm] XuprbA] ke dAQ) FAlol
A 25 FA7F of it A= Tlold EAEHA = A
of ojojd = itk AAAG A} T3} A= FAE
2| oju x| e} AHale] FAIA FAR]D A EH A o] Aol

—_ L

5 93 dFolgks A AFONA oY v 52 nfEdS

66) Fol= =L FAF wEAR I Mar ieux, Marcel enfant, Marcel
adolescent 5 & wgol 49 2] vj$-& 7= i =) 51T}
67) oA AHs R, B Hele ol A= HJ 2l& Eg3ith

68) Ibid, pp. 105~106.
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FAO Z2%st= o] vhA e AHe, A o]w]|z]| 9} w] e O]U]Z]
= A7) obd, ZAHE 2] o|m]| A7} AAHE} cristalisation® & T2
o] HAo o] F E2|Ee] 2 ZY YA FAl BA = AL

Notre existence actuelle, au fur et & mesure qu’elle se déroule
dans le temps, se double ainsi d’une existence virtuelle, d’une
image en miroir. Tout moment de notre vie offre donc ces deux
aspects : il est actuel et viruel, perception d’un c6té et souvenir
de l’autre. [...] Celui qui prendra conscience du dédoublement
continuel de son présent en perception et en souvenir [...] se
comparera 4 l’acteur qui joue automatiquement son role,
s’écoutant et se regardant jouer.69)

o] dAA AL o]0l ARt HollA BAHH
ueh Aoz FA A AN, Ae-olnA R olFstE
o g ahe) vl =3k I ER ooh e F IR =

O:

Zheth 5 a7 @AdelHA FAC Ao, ghol
= A7 283 g dHdE o s o]Fofzl Aot
[.] A7} sdeze] A2 dA 9| o] F8E 2|48t
g AR L] Aol Tk AE B3 ARle] drlske A
S HtEAA AFHoR Al wYe Ariske Aol
HAg vt

oN

FRIES] dAlel AAE SHT 332 F39 &
A 7R PSR 70 7] o] F| A WA 0 B4 o] gt %A 9
ojH|A] FOF o] Fo|Rl AZHY AAAH AFORE E 4 gy E=F
B3kl FAFH ATLE FAlOl 23" EElEole mAord
mise en abime2] E3=, AL} Aol AAE AR A stAA &

Zo|lZL = &

69) Ibid.
70) 1KY, op. cit, p. 294. “EF 20l o5t FYA MO Z = 3]4F-o|H] x| 9
AT el trirbr] FET T Bk
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o2 Y ZF devenir lautred] 7|5 o]H| AR ZF et 7)) F2I
3 "tEA R vkt M. MazzarellaZ} 27F ZF2E9) o g2o s
FARStL, 2R 2E] JAe BAF 3 AL A FASE
EEse e WAke] a3E Aokt BTl uiel &4 W8l

R

A Blojdth= HolA =vke] A7} lon o]2fdk A& Yol %
o2 o]opr] AZte] A E F&3] ©l

Fe EEE AR Yol
&

AT 4 Atk Folze eith2) o] P2 FHL Fol=g
et A2 A2 A £7) ¥ 2=FE L. Viscontio] (HY2=<]
S+ Mort a Venise) 3 SLsHA ABATH= HollA, RIA~ZHE
P eulFEHN ZR2EVL FAlstE dee JUdS Adgh
Z A7l gt &7 AE BAAITIEA des B3l =3
APl HZsheE el 71Eo|th )

2) =2

[ (HF2 AR dle FRE 2] $AskeT o] 27
e w9 8% e Bty A4 I3k YT Tl F
AFo HAd = 244 ES Y gkt =2 v &)
HIU 22 22008 HI53 33 22 2742 ARbS 37443eta &
Azl Ao 2 A} A E Alolol| EA3I= AT olv A
I’mage de la pensée’ 2l 7} 3 £}t 4 87t AEES A48
€ d& 7|5 & AR 1AE AN E AASE £ o
Z7}-E, BAME E313 om|A|of gt ZFE2EQ A7 <l
A& st T8 7| 2A, NS 43 ded o|nA =

71) Ibid., pp. 301~303. “EF Z A= bt o|H| X &2 Al7to] 3 HA <}
A FESS ARttt & A= FANE =53 EAs T} o=
F AANA BASEHEA g2 o|r A7} wEo|T”

72) Interview with Stéphane Bouquet, “Dans le laboratoire de La Recherche,
entretien avec Raoul Ruiz," Cahiers du cinema 535, 1999, p. 48. “Il faut postuler
que personne n'a lu Proust, que ceux qui l'ont lu l'ont oublié, et que chacun,
méme s'il ne l'a pas lu, se rappelle quelque chose.”

73) G. Deleuze, Cinéma 2, pp. 68~69. EZ| == old 8] 7|5 & @A e4 ofn
2ok 2 Al 7 Q<kH 3| Z récapultions entre 1’image virtuelle et
actuelle’ 2 R.9tth

oy et
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74) G. Lavoie, {Proust, Visconti, Pinter, Schléndorff et Ruiz) ,
www.revue-analyses.org, vol.11, no.1, hiver 2016, p. 218.

75) Savino Salvini(1824~1899)= ol&e]ote] ZZ7IEA (THIE9] 2ZH) o
2 frysith

76) ©] & Folz9} AUyl 27 d EF Gilles Taurand®] 2ol o3
AozA UABE tha Azt ek
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T 27 AEE AR H oI AEEA e AZYUE gy
o] EA T A FRIFo] AF37t B E VIt AHE E
ATE FRAFTS TA TN 43 FZolgte 44 7158 54l
1y gloji Y 7]9S EE0] 283t A ol nfzadoe] 543}
I O e Bl lWE vigtrR e sl Adke vy ol
ATk T & FElo] AdEe] 289 244E 1 7MY
ok olojA AL =0 E T i =T sl T 2ol
AR FAY FaHA T2 G4 U Y S Fol Aeta
AT FRAFL ol AR oA A7tEA A4l Ad S A
slgttt ol A7 FAF] &7}t = 7] devenir écrivain’ g & ol
e 5 sWETtE HollA, ole ded &F ol Fadt
LBAYE & F Ank

oo rrEle] AFBo] BHT FUAFE CWEOlF Aueh
AF7} AR Ak, G2t G BA AAE 23 T4
o AE woh AvbehE BowA, Ot e
(&P ou)opRE FAR YAl AUYL T4
3} FelFol el Mol A BaF thrE of FudA, sets
E0)% Tracking /1M 0.2 Y A 2o BA 2744, o}, o9,

d q
2245¢ Bk glol AU TAse, F &
=

AR B REY ZAAES :
A B BYF A ow FET AR 224450 WA
51 SR Al 2R % 5 itk oY R =
o] YA ol f wHolf AUE} FAFelA 22719
A 7oA e Hxe] G2 F9U7) WEolTh kA FAF
o A MUz 27bge] FAYUTHE Hol A BASL FHw
ol AF B 5 9ls 22442 719E Zloln WA HREoA T B
t}.77)

77) Folze] F3ElA 240G AF FADT vk ZR2E] AH o]
017 la petite phrase’*] ¥, ©]& Fo]=9] A9l ‘la petite phrase’©] 2}
s T AUtk

ke
1o b
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Que je voie une chose d’un autre temps, c’est un jeune homme
qui se lévera. Et ma personne d’aujourd’hui n’est qu’une carriére
abandonnée, qui croit que tout ce qu’elle contient est pareil et
monotone, mais d’ou chaque souvenir, comme un sculpteur de

génie tire des statues innombrables.”8)

THeF W7F T ARt &3tE AlE S B 242 Yo
AEE AdY Aolth. 252 W Aok &4 M A A4
o B3lsl, Ar]ole nleHLsly dx2e E9 9t
AAZT dey a4 Z Foe 8Yd 24U E
B 27E nRolE A 2ok
o] ZZPFEL WH ol AUELAE o] F3lollA Edgle] I
3= 2ol E RE|X leitmotive]| oy HlH| o] 3} 243 2

FAFo] FTdle d& ZAE U 7lsrt "o A vlE
A WHolfo AFFE EomA FAFL 7B FES T
Atk At} o] A st} mARA7E EA AU EH
22 stHo R AZHTh AF3|of FAS &dE9 Aol 2
=% =

Zlo|a, i ets A FolAH

£

7tz de A Aok 4344
ol AT Hsl FEAN BT £ AR ol
. :

vﬂw ol ml2AH e
9

78) M. Proust, op. cit, p. 192.
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En fait, et contrairement a ce qu’ont parfois déclaré les
critiques de cinéma, le film s’adresse a de bons connaisseurs de
Proust, capables de reconnaitre les innombrables allusions au
roman.81)

AHd G5} HIE TSl BAY A R 2, o] k= &4
oA Ustd F3 HAE AT

rr
o
i
o
=
oy
o
fu
&
au

79) Jean Cléder et Jean-Pierre Montier, Proust et les images, Rennes, PUR, 2003,
p. 247.

80) A& o], ‘=¥ AR AxHsE e FolRe HAFAM,
https://blog.naver.com/cine_play/221273024013, &1 2018.05.11.

81) Jean Milly, op. cit, p. 177.

82) ©|1GAl, op. cit, p. 110.
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la spirale ouverte©. 2 U-o}7tT},

Le temps comme intervalle est le présent variable accéléré, et
le temps comme tout est la spirale ouverte aux deux bouts,
I’immensité du passé et du futur. Infiniment dilaté, le présent
deviendrait le tout Ilui-méme; infiniment contracté, le tout
passerait dans l’intervalle. Ce qui ndit du montage ou de la
composition des images-mouvement, c’est 1’Idée, cette image
indirecte du temps [...]83)

A=A AL 7HEshE AshRAE Ao, A
Aol AZbe FA e} mg o] Fihao] ¢F oA /g E
ojth, AAle F-askA BAsHAA AA 1 AA7E 2 Aol
AA= UPOW SFeofstdA e Aud ot SEk
+5-olu| A FRoA G A2 AR IHR A o] A
)l coldopoltt.

riim

(]

ohA] Zh ko] iE Kino-eye©] &3 2ZdS #EUlel S48t

83) G. Deleuze, Cinéma 1, p. 50.
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A AAE BARAIZIE A, 3 5Fe] 91 - AlA hors champs<
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gtk aElste freEl Vlse e AR e, Aot 7t
5, @A AAY BAE de ded 7127 2o S SF =0 9
stH, Edo] HEAR, A Z-on A7} AZF-olm A2 Yolrh= A
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SR F8ks oldlold F Utk SE2E AtuAe] 7]ER
AR e, AL 711011/\1 AE I S-S ol FolUTH, 12t
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A2 A £33 Folre TEAET S o] &3 o¥A F
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A a4 sAES SR
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A A &ol AN AU 75 oW AT A2
o)} gHel) Azke] ALFEE ofUel, ol &o] T3 43S S
N A% 989 2oe TRAE AAS gl Atk ZesEe
Aol A5 A B figure 5 olHIAZ AAHEE, G

oA AR 7|51 gha Azkate] Aolo| BFEIL E shto
GgH ZAe) PP OEA ATHE Aol A& P o A
WAk gk webd ole@ 15 EA 42 P EH= 33
23 WA A2 PO, A%t 7199 Aol UlF H71A
Mgt Ax5of vehgt,

]

84) G. Deleuze, op. cit, 1964, p. 184. & EFH =7} 3 ‘F53& 7|A1<]
Ieffet d’une machine littéraire‘ 7} ol 272] A3 7 212 Aol
Aok,

85) M. Proust, op. cit, p. 353. “(...)une place au contraire prolongée sans mesure
puisqu’ils touchent simultanément, comme des géants plongés dans les années a
des époques, vécues par eux si distantes, entre lesquelles tant de jours sont venus
se placer -- dans le temps.”
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Résumeé

Une lecture cinématographique sur
Le Temps retrouvé:

les images et les signes temporels de Raoul Ruiz

KIM Qui-One
(Université nationale de Kyungbuk, Chargée de cours)

Nos études concerne I’'image et le signe vers le temps dans le film

{Le Temps retrouvé,) de R. Ruiz. En s'appuyant sur la théorie de
l'image par Cinéma 1 et Cinéma 2 de G. Deleuze, si le cinéma est une
matiére en mouvement, une image peut interpéter a travers des signes.
Nous considerons les signes de I’image-perception et de I’image-temps.
Le signe optique se réagit sur une piste importante en processus de la
perperception a la pensée chez Proust. Le signe sonore joue un rdle qui
anime la dimension narrative en relisant Plan et Plan non linéaire.
D’autre part, si ces images-mouvements sensoriels conduisent
inévitablement a une sorte de la pensée vers le temps, il est étroitement
lié¢ a la mémoire et effectue le présent actif entre le passé et le future,
virtuel. Dans ce processus, les objets a plusieurs reprises sont le miroir
et la statue. Nous constatons que les miroirs sont un moyen de présenter
la figure latente, et les statues sont une masse des figures condensés de
cristaux du temps. Quand Ruiz forme I’image cristalline de Deleuze, il
propose la multiplicité et la simultanéité narrative a 1’écran. ‘La vérité’
chez M. Proust apparait comme un fragment des figures, Ruiz crée le
signe et I’'image, condensés et depliés pour cette lecture

cinématographique sur Proust.
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L'(a)symétrie rhétorique et sexuelle:
a la croisée du Chercheur d'Afriques et de Comment

faire l'amour avec un Negre sans se fatiguer
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1. Introduction

Deux hommes “de couleur”, l'un agé de la trentaine et l'autre
quinquagénaire, publient chacun d'eux a peu prés en méme temps un
roman remarquable: Dany Laferriére, jeune et ancien journaliste haitien
exilé au Québec, devient un écrivain célébre en faisant paraitre
Comment faire l'amour avec un Négre sans se fatiguer!) a Montréal en
1985; Henri Lopes, ancien premier ministre de la République du
Congo(1973-1975), se retire du monde politique congolais, se dirige

vers la France pour occuper un poste de haut fonctionnaire a 1'Unesco

1. Introduction

2. Deux courants de réflexions
postcoloniales: négritude et métissage

3. L'asymétrie rhétorique: Noir vs Métis
3-1. L'observateur badin laferrien
3-2. Le témoin des exceptions

4, La symétrie du discours de la
sexualité
4-1. L'acte sexuel comme moyen de
devenir le Blanc
4-2. La masculinité des Noirs, malgre
tout
4-3. Mission accomplie a travers la
Blanche privilégiée

5. Conclusion

1) Dany Laferriére, Comment faire l'amour avec un négre sans se fatiguer, Montréal,
Lanctot éditeur, 1985; Dany Laferriere, 2015; Paris, Grasset & Fasquelle, 2016;

Paris, Zulma, 2020. Désormais CFA.
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ou il achéve Le Chercheur d'Afriques?), qui sera publié en 1990. Depuis,
ces deux hommes ont passionnément poursuivi leur carriére d'écrivain:
Dany Laferriere exploitera, dans ses écrits autobiographiques, les vies
des Noirs, dans lesquelles on est invit¢ a passer entre les Amériques,
et Henri Lopes inscrira ses romans de plus en plus explicitement dans
I'éloge du métissage, biologique ou culturel, entre 1'Europe et 1'Afrique.3)

Bien qu'ils soient aujourdhui deux des écrivains qui représentent la
littérature francophone, la mise en parallele de ces ceuvres de leur
période débutante?) a rarement été effectuée par les chercheurs. Cette
absence est probablement due a la différence apparente et considérable
des sujets que traitent les deux romans: Dany Laferriére relate le
quotidien oisif d'un jeune noir immigré, appelé “Vieux” par son
colocataire, apprenti écrivain montréalais, récit dont la trame centrale se
base sur les rapports sexuels du narrateur avec des femmes blanches
ainsi que sur le processus de rédaction d'un roman autobiographique,
alors que Henri Lopes met en scéne un jeune métis issu d'une mere
indigéne et d'un pére ancien colon, qui cherche ce dernier en France.

Malgré cet écart majeur qui semble s'établir entre ces deux romans,
ils ont en commun des points a opposer dans le cadre rhétorique et a

juxtaposer dans le traitement de la sexualité. Autrement dit, bien que les

2) Henri Lopes, Le Chercheur d'Afriques, Paris, Seuil, 1990; coll. <Points>, 2006.
Désormais CA.

3) Pour consulter la bibliographie de Dany Laferriére, voir Lanteigne Mathieu,
<Bibliographie de Dany Laferriére>, Voix et Images, vol.36, n * 2, hivers 2011,
pp. 93-112; pour la bibliographie d'Henri Lopes, voir KIM Bo-Hyun,
<Bibliographie constituée par Bo-Hyun Kim>, in: Mangeon Anthony (dir.),
Henri Lopes: coups doubles, Paris, Sépia, 2021, pp. 307-343.

4) Pour étre précis, avant la publication du Chercheur d'Afiiques, Henri Lopes a
publié¢ un recueil de nouvelles et deux romans durant son s¢jour au Congo avec
la maison d'édition a Yaoundé, et puis un roman a Paris. Donc Le Chercheur
d'Afriques est son deuxiéme roman publié en France, d'ou Il'expression “la
période débutante”. D'ailleurs, en ce qui concerne le sujet romanesque, ceci
constitue le premier roman de son projet de 1'¢loge et la quéte du métissage chez
Henri Lopes.
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deux romans de notre choix s'appuient sur des discours distincts, 1'un sur
la négritude et l'autre sur le métissage, ils convergent de toute évidence
vers le probleme de la sexualité, qu'il est impossible d'ignorer. Certes,
l'acte sexuel est un des moyens efficaces, a la fois réel et symbolique,
de subvertir la hiérarchie coloniale et raciale, dans la perspective de
I'homme noir. Pour en finir avec cette hiérarchie coloniale érigée par
“des Blancs [qui] s'estiment supéricurs aux Noirs™), les textes des
écrivains “de couleur” prennent une certaine forme de représailles. En
l'occurrence, il va de soi que “des Noirs veulent démontrer aux Blancs
colite que coute la richesse de leur pensée, I'égale puissance de leur
esprit”®). Ils ne manqueront d'ailleurs pas de se vanter de leur virilité,
supérieure a celle des Blancs, tout en reproduisant 1'image stéréotypée
du “bon baiseur Negre”.

A ce propos, référons-nous a l'anecdote relatée par Frantz Fanon sur
les relations entre le Noir et la Blanche: un Noir, engagé “en plein coit”
avec une blonde, n'a pas pu s'empécher de crier “Vive Scheelecher!”,
nom qui désigne une figure qui a contribué a l'adoption du décret
d'abolition de l'esclavage.”) La circulation de cette anecdote indique que
l'acte sexuel était pris comme un symbole du renversement des échelles
raciales et comme une des conséquences les plus substantielles de
l'abolition de I'esclavage.

Est-ce que ce diagnostic est encore d'actualit¢ dans notre époque
postcoloniale? A des degrés différents, il semble que les ceuvres de
notre choix, I'une d'un Noir qui fait 'amour aux Blanches dans un esprit
revanchard, et 'autre d'un Métis qui vient en France chercher son pére
biologique aprés l'indépendance, soient encore hantées par ce rapport

dichotomique. La mise en paralléle de ces deux romans nous permettra

5) Frantz Fanon, Peau noire, masques blancs, Paris, Seuil, 1952, p. 7
6) Ibid.
7) Ibid., p. S1.
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de constater, a travers leurs convergences et divergences, le fil du
postcolonialisme qui les transpercent, dévoilant les enjeux de cette
littérature.

Dans la premiére partie de cet article, on s'intéressera a la rhétorique
dans et par laquelle les écrivains batissent le fondement de leurs
discours. Le discours de Dany Laferriere entreprend de déjouer
l'ancienne rhétorique d'invention de “l'ailleurs”, tout en la rejouant, alors
que celui d'Henri Lopes s'inscrit dans la présentation de cas d'exception.
Apparaitra ainsi la différence du mode rhétorique entre les deux romans:
I'un adhére au monde qui demeure encore dans un binarisme en voie de
transition, tandis que l'autre se situe dans un tiers espace du métissage,
qui ambitionne de se placer en dehors du systéme binaire.

Ensuite, la seconde partie montrera que, contrairement au contraste de
la facon dont chacun des deux romans se construit comme discours, la
sexualité représentée par ces deux écrivains ne différe pas, notamment
en ce qui concerne leur obsession commune de la reproduction de
lI'image des hommes noirs virils et de leur prédilection pour les femmes
blanches en tant que partenaires sexuels. Nous essayerons de démontrer
la cause psychique de cette symétrie de la sexualité, a l'aide du texte
sagace de Frantz Fanon. En bref, on examinera, d'un c6té, I'asymétrie
de l'aspect rhétorique des romans, 1'un “noir” et l'autre “métis”, et, de

l'autre co6té, I'étonnante symétrie de ces deux textes “masculins”.

2. Deux courants de réflexions postcoloniales:
négritude et métissage

Il serait opportun de passer, de maniére succincte, par deux concepts,
avant d'aborder les ceuvres de nos écrivains, car ils sont susceptibles de

dévoiler l'orientation des réflexions occidentales a I'époque
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postcoloniale. D'abord la négritude, née dans les années 1930, bien
avant les indépendances des pays colonis€s, en exercant une influence
sur l'achévement de la décolonisation, proclamait l'identit¢ ‘“Neégre” a
part, créée a partir de l'imaginaire de la pureté raciale. Ce mouvement
idéologique s'est renforcé en compagnie du socialisme, amenant, dés les
indépendances dans les années 1950-1960, a 1'¢loignement radical des
pays africains des pays des anciens colonisateurs. Le discours des
fondateurs de ce mouvement politique et culturel, principalement Aimé
Césaire et Léopold Sédar Senghor, consistait a 1'époque a conférer une
dignit¢ aux Noirs. Par conséquent, il s'agissait pour eux de racialiser
toutes les problématiques et de mettre en avant, 1'égalité entre les Noirs
et les Blancs, tentative qui parvenait parfois a mettre les valeurs des
Noirs avant celles des Blancs. L'anthropologue Jean-Loup Amselle le

confirme ainsi:

[*--] au lieu de raisonner en termes de réseaux traversant les
cultures et les civilisations, ce qui permettrait d'abandonner la
pernicieuse question de 1'origine, le repli identitaire sur la “patrie”
africaine nécessite la mise en branle d'une croisade de purification
ethnique visant a séparer le bon grain de l'ivraie, ce qui est noir

de ce qui ne l'est pas.)

Or, la naissance du métissage, sous la forme politique et culturelle,
s'observe vers le moment de l'affaiblissement du mouvement de cette
négritude a partir des années 1970, plus d'une décennie aprés la
décolonisation des pays africains. Précurseur, Senghor adopte déja cette
approche a partir des années 1960: “Clest de la greffe de celle-ci sur

celle-1a que doit naitre notre liberté.”®) Sur le plan de la masse, la

8) Jean-Loup Amselle, <préface>, L'Occident décroché. Enquéte sur les
postcolonialismes, Paris, Stock, 2008 ; Paris, Fayard/Pluriel, 2010, p. IX.
9) Léopold Sédar Senghor, <De la libert¢ de I’ame ou I’éloge du métissage>, in
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victoire de I'équipe de France multicolorée dans la coupe du monde de
football en 1998, marque entre autres le moment ou cette notion se voit
largement popularisée sous le slogan de “Black, blanc, beur”. Egalement
influencés par le courant d“hybridité” et de “créolisation” de
provenance du continent américain, particulierement de I'archipel des
Antilles, les chercheurs frangais commencent a s'intéresser a ce concept!?0),
qui correspond mieux a la nouvelle composition du pays dans lequel la
cohabitation avec les immigrés est devenue un fait accompli. Dés lors,
ils remontent souvent a l'origine étymologique de ce mot du XVI® siécle,
afin de le conceptualiser.!D

L'exemple de l'itinéraire d'Henri Lopes peut aisément soutenir ce
transfert des réflexions: inspiré de la négritude en tant que membre de
la FEANF (Fédération des étudiants africains noirs en France) en
France, le jeune bachelier retourne par la suite dans son pays d'origine
pour occuper des postes ministériels et contribuer a la formation d'un
nouveau pays, la république du Congo. Toutefois, en désaccord avec
cette idée extréme et militante induisant I'¢loignement de la réalité et de
la nécessité du lien avec 1'Occident, il se retire du monde politique
congolais et s'installe en France. Son glissement de la négritude vers le
métissage s'observe dans le changement de sujets et de tons qui existe

entre les romans écrits et publiés respectivement au Congo et en France.!2)

Liberté 1: négritude et humanisme, Paris, Seuil, 1964, 448p. ; p. 103. Cité¢ dans
Sylvere Mbondobari, <Esthétique, politique et éthique du personnage: le métis
dans I’ccuvre romanesque d’Henri Lopes>, in Mangeon Anthony (dir.), Henri
Lopes: coups doubles, Paris, Sépia, 2021.

10) Par exemple, voir Laurette Célestine, <A propos du métis et du métissage
(XVII-XXe siecley>, L'Autre, cliniques, cultures et sociétés, vol.12, n°2,
printemps 2011, pp. 178-187.

11) Lire a ce sujet I’article de Hans-Jiirgen Liisebrink: <*“Métissage”. Contours et
enjeux d'un concept carrefour dans l'aire francophone>, Etudes littéraires, vol 25,
n°3, hivers 1993, pp. 93-106.

12) La grande partie des écrivains congolais connus dans 1’Hexagone ont tendance
a se débarrasser vite de cette idée de la négritude a laquelle d’autres écrivains



POIEEPISS R Xh2h FLZ9t XINK| 21 MASH  AOIQ| pAF HILHESRL MG HRIEIS| S I 47

Pourtant, il serait erroné de croire que le métissage ait promptement
remplacé la négritude ou que leurs présences soient exclusives l'une de
l'autre. La négritude et le métissage, comme concepts esthétiques,
politiques et culturels, cohabitent dans le domaine littéraire, et 1'une ou
l'autre peut indifféremment surgir en fonction du contexte. Selon nous,
Comment faire l'amour avec un Negre sans se fatiguer s'inscrit dans le
discours de la négritude dans le sens ou domine la tentative de subvertir
les échelles raciales préétablies, alors que Le Chercheur d'Afriques
adhére au discours du métissage, qui consiste a échapper au systéme de
ces échelles. Nous poursuivons notre analyse ci-dessous en examinant
certains aspects des deux romans qui divergent notamment dans le cadre

de la rhétorique.
3. L'asymeétrie rhétorique: Noir vs Métis
3-1. L'observateur badin laferrien

Un article publié dans une revue littéraire québécoise a

judicieusement remarqué la prise de la position passive du narrateur

noirs demeuraient accrochés. Ils ont d’abord formé en 1960 un groupe littéraire
initialement associ¢ avec le monde politique congolais, qui ambitionnait de créer
une littérature nationale congolaise marquée par le réalisme social. Cependant,
désillusionnés depuis les années 1980, ils adoptent progressivement 1’idée du
métissage, dont le précurseur est Henri Lopes. Parmi eux se trouve aussi
Tchicaya U Tam’si, poete-romancier. Déja mis a 1’écart de la négritude, ce
dernier propose également, dans Ces fruits si doux de l'arbre a pain, un de ses
quatre romans, le métissage comme chemin a suivre. Les trois autres sont réunis
en un volume par Gallimard, La trilogie romanesque. Les cancrelats, Les
méduses, Les phalénes, dont 1’avant-propos est écrit par Henri Lopes. Pour
découvrir la fagon dont ce poéte-romancier traite dans son ceuvre le métissage
entre les valeurs traditionnelles et occidentales, voir Sim Jae-Jung, <Tchicaya U
Tam’si: réalité¢ de violences et itinéraire douloureux de la conscience. Autour de
Ces fiuits si doux de U'arbre a pain>, "B 2E8A T4, 877, 2011d 7}&35,
pp. 81-102.
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dans le titre méme du roman: le “Négre” est en effet placé comme un
objet, non comme un sujet dans cette phrase, “comment faire l'amour
avec un Neégre sans se fatiguer”.13) En effet, c'est tout en assumant la
place de l'observateur vis-a-vis de la société montréalaise que le
“Negre” occupe le role du narrateur dans le roman. Toutefois, il n'est
pas un observateur qui cherche a garder la neutralit¢ dans sa
perspective, mais un observateur qui se positionne colite que colite a
l'extérieur, en voulant demeurer complexé comme “Noir”. Cette position
intentionnellement et ludiquement biaisée, ainsi que le discours prononcé
et émané a partir de cette derniére, constituent l'essence de ce roman.
En outre, cet univers textuel laferrien, marqué par “une esthétique de la
briéveté et de la concision” et par “une écriture lapidaire, laconique”
s'harmonise parfaitement avec la mise en scéne de soi de Dany
Laferriére comme “badin” et “farceur farfelu”.14 Or, ce mode textuel de
notre écrivain venu de l'ailleurs s'inscrit dans l'ancienne rhétorique
occidentale qui tente d'inventer l'altérité: en Occident, “l'inversion, qui
‘transcrit 1'autre en anti-méme’, est 1'un des moyens les plus fréquents
pour créer un tel systéme de relation et d'opposition”!5). Clest cette
originalit¢ que l'espace littéraire québécois a tant saluée lors de la
publication du roman.

La citation ci-dessous s'offre comme un exemple de la mise en
contraste par le narrateur entre le monde noir et le monde blanc: le riz
est un aliment sacré et irremplacable dans le premier, tandis que dans

le second, représenté par “Miz Sophisticated”, la consommation des

13) Aurélien Boivin, <Comment faire 'amour avec un Négre sans se fatiguer. Ou une
dénonciation du racisme a travers la baise>, in Québec frangais, n°131, Automne
2003, pp. 94-97, p. 95.

14) Kusum Aggarwal, <L’Extréme contemporanéit¢ de Dany Laferricre: la fabrique
de 1’écrivain mondial>, Interfaces Brasil/Canada, Floriandpolis/Pelotas/Sao Paulo,
v.20, 2020, pp. 1-20, p. 16 et p. 10.

15) Anthony Mangeon, La pensée noire et ['Occident. De la bibliothéque coloniale
@ Barack Obama, La Rochelle, Editions Sulliver, 2010, p. 17.
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hydrocarbures est a limiter et a minimiser pour des raisons de santé. Le
narrateur affirme ainsi son refus d'adhérer a cette “civilisation”

occidentale:

Je ne pourrai jamais partager le destin d'une civilisation qui
ostracise le riz. De toute fagon, je ne pourrai, en aucun cas, faire
confiance a des gens qui croient le yogourt supérieur au riz. Le
golt du riz dépasse les plus sublimes élévations de I'ame. Clest

une des formes de bonheur noir. Le paradis négre retrouvé.10)

A travers ce genre de parole teintée de mise en opposition, le
narrateur se met dans le poste d'observateur, dont le ton de la critique
est en méme temps virulent et ludique. Le roman tout entier se base sur
cette mise en opposition entre le monde dont le narrateur est issu et
celui auquel appartiennent ses amantes.

Or il est notable que la puissance de ce discours d'observateur se
fonde sur une pratique de la généralisation: la division en deux, comme
“l'antique dialectique du méme et de l'autre”!?) de laquelle reléve tout
texte sur 1'étranger, procéde sans exception de la vision selon laquelle
le méme et l'autre constituent respectivement une unité homogeéne. Le
roman de Dany Laferriére généralise, intentionnellement et hativement,
les caractéristiques individuelles des protagonistes comme celles issus de
leurs propres races. Il convient d'abord de remarquer que les
personnages féminins blancs n'ont pas de nom, mais seulement un
surnom: Miz Littérature, Miz Sophisticated, Miz Suicide, Miz Mystic,
pour n'en citer qu'une partic. Parmi ces filles curieusement toutes
anglophones, la femme blanche est représentée dans le roman de Dany

Laferriere par Miz Littérature dont les caractéristiques peuvent se

16) CFA, pp. 86-87.
17) Jean-Marc Moura, Lire [’exotisme, Paris, Dunod, 1992, p. 6.



500 2021 ZRASS0[S91 H|78%!

résumer en une naiveté liée a la moralité, fille d'une famille bourgeoisie,
domiciliée a Outremont, et enfin, étudiante de McGill.

Par exemple, dans cette scene humoristique ou Miz Littérature range
le taudis du narrateur et se met volontiers au service de ce dernier en
lui versant du vin, il s'exclame: “se faire servir par une Anglaise (Allah
est grand). Je suis comblé. Le monde s'ouvre, enfin, & mes veeux.”18)
Ici, le personnage de Miz Littérature est caractérisé avant tout par sa
nationalit¢ (comme reflet de la race) et sa féminité, en étant désigné
comme “une Anglaise”, synonyme des descendants de la colonisation
anglaise. En outre, dans ce roman, cette “Anglaise” renvoie a “une fille
d'Outremont”19); “les filles de Westmount”20). Il s'agit la des régions
anglophones situées a l'ouest de Montréal, ou I'histoire de la victoire des
Anglais vis-a-vis des Francais a laiss¢é des traces sur le plan
économique. En bref, “une Anglaise” signifie ici une femme de race
blanche, pure et puissante. L'emploi du nom du pays comme adjectif
s'étend jusque dans la description des objets matériaux. Visitant la

maison de Miz Littérature, le narrateur s'exprime ainsi:

Etre 1a, ainsi, dans cette douce intimité anglo-saxonne. Grande
maison de briques rouges couvertes de lierre. Gazon anglais.

Calme victorien. Fauteuils profonds.2!)

Ces mots combinant des noms désignant I'ambiance avec des
adjectifs-référant du pays, comme “douce intimit¢ anglo-saxonne”,
“gazon anglais” et ‘“calme victorien”, constituent un des traits
rhétoriques typiquement laferriens. Ici, cette technique est employée afin

d'évoquer l'abime non seulement économique mais aussi historique qui

18) CFA, p. 33.

19) “a peine croyable pour une fille d’Outremont” (CFA, p. 34)

20) “Les filles de Westmount” (CFA, p. 94); “une fille de Westmount” (CFA, p. 94)
21) CFA4, p. 117.
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sépare la fille blanche du narrateur. En effet, cette maison rappelle au
narrateur “1'Ordre”: il s'agit d'un ordre “de ceux qui ont pillé 1'Afrique.
L'Angleterre, maitresse des mers:--”. Et encore de “I'Histoire” de “ces
diplomates pleins de morgue22).

Ce sont les ancétres de ces filles que “baise” le narrateur et il ne peut
s'empécher de se rappeler le fait que ces hommes Blancs “giflaient a
coups de stick” ses ancétres noirs. Ici, nous constatons quelques sauts
de représentation en plusieurs étapes: du fait racial de son amante, au
symbole de l'aisance de la famille de cette dernicre, de la prospérité de
I'Empire colonial, et encore a I'histoire sombre de I'esclavage. Qui plus
est, tout en gardant une attitude d'observateur, le narrateur procede
également a une sorte de stigmatisation des concepts, toujours en
relation avec les faits historiques, ce en glissant d'un objet concret & un

autre, de caractére abstrait. Il dit:

Elle me répond avec un sourire. Le sourire est une invention
britannique. Pour étre précis, les Anglais 1'ont rapporté de leur

campagne japonaise.23)

Dans ce jeu de transfert a la fois temporel et spatial entre I'époque
coloniale et le présent ou Miz Littérature lui sourit, et entre Montréal,
I'Angleterre et méme le Japon, le narrateur ne cesse de se hasarder dans
l'extension d'un exemple a une représentation, ou encore a une histoire.

Un autre exemple se trouve également dans le discours du narrateur
sur la sexualit¢ de 1'Occident, lors de son apparition imaginaire a la
Radio Canada, aprés étre devenu écrivain. En mettant cette fois en
opposition “I'Occident judéo-chrétien” et les “Neégres”, il proclame

l'avilissement de la sexualité en Occident et, comme remeéde a cela,

22) CFA, p. 118.
23) CFA, p. 34.
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prescrit le sexe des Negres. Ici, il est plus qu'un observateur: un

diagnostiqueur, qui recourt au stéréotype du ‘“Négre, grand baiseur”.

L'Occident ne s'intéresse plus au Sexe, je vous le dis, et c'est
pourquoi il essaie de l'avilir. C'est dirigé contre les Negres, parce
que I'Occident judéo-chrétien pense que le sexe est 'affaire des
Negres; alors il n'aura de cesse de discréditer la marchandise.
C'est a nous autres, Neégres, de redonner au sexe sa pleine dignité.

- Clest le théme de la Nouvelle Croisade ? - En plein ¢a.24)

Il va de soi que ce genre de discours se fonde sur les stéréotypes
créés dans la perspective occidentale et que 1'écrivain les utilise, au lieu
de les renverser, pour contre-attaquer les auteurs occidentaux de ces
stéréotypes. Kusum Aggarwal nomme cette écriture “une anthropologie
a rebours” dans le sens ou elle présente le “retournement du regard
anthropologique”, qui fut initialement “réservé historiquement aux seuls
blancs, artisans des savoirs sur les mondes lointains [...] dans le contexte
des voyages, des découvertes et des conquétes coloniales”5). A ce
propos, Verstraet surnomme dans son article Dany Laferriére un
“trickster” qui “tourn[e] les stéréotypes en avantages”: “l'image du
trickster peut lui étre attribuée, le Noir compensant ainsi une injustice
sociale”26). En l'occurrence, “le cannibalisme et le symbole pénien ne
sont plus une faiblesse mais une force.”

Ainsi, le discours émané ludiquement d'un “Neégre” en position
d'observateur est marqué par son jeu inscrit dans le binarisme

ineffacable du monde occidental et du monde colonisé. Les lecteurs de

24) CFA, p. 160.

25) Kusum Aggarwal, <L’Extréme contemporanéit¢ de Dany Laferricre: la fabrique
de I’écrivain mondial>, art. cit., p. 6.

26) Charly Verstraet, <*Trick or Treat’: déconstruction d'une transgression chez Dany
Laferriére>, in Nouvelles Etudes Francophones, vol.31, no.1, 2016, pp. 132-147,
p- 146. URL: www.jstor.org/stable/24773151. Accés dernier: le 30 juillet 2021.
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ce texte, d'abord au Québec et ensuite en France, ont dii se réjouir
d'entendre cette parole enjouce, étant donné que, dans notre eére
politiquement correcte, i1 n'y a que le “Négre” qui est doté¢ de la
légitimit¢ de s'appeler ainsi et de produire de telles représentations
extrémement racialisées. Tout ce qu'on ne te dira pas, Mongo?7), ceuvre
ou le narrateur immigré a Montréal explique a un nouvel arrivant,
Mongo, ce qu'il avait observé dans la société montréalaise, ajoute une
autre preuve au fait que le discours d'observateur est un mode réitéré

de notre écrivain.

3-2. Le témoin des exceptions

Chez Henri Lopes, on trouve peu de tentatives d'opposition ou de
généralisation représentative. Lopes emploie en effet d'autres stratégies
que celles de Dany Laferriére et s'efforce plutét de présenter, en
fournissant une description méticuleuse des pensées du narrateur, un
métis biologique, né d'un colon administratif et d'une femme indigéne.
Le narrateur André Leclerc poursuit une trajectoire de vie assez
singuliére dans un incessant va-et-vient entre son enfance dans un pays
africain noir pendant la colonisation et le présent ou il s'aventure pour
trouver son pére en France aprés la décolonisation. Le roman est ainsi
structuré selon deux dimensions spatio-temporelles distinctes, mais sans
aucune intention de la part de 1'écrivain de les opposer: au contraire, les
deux mondes contribuent en commun, sous la plume d'Henri Lopes, a
former une figure métisse, qui fut en effet rare et souvent péjorative
dans T'histoire du roman francais. Comment donc a-t-il brouillé les
frontiéres entre les mondes noir et blanc pour que le discours s'inscrive

dans 1'¢loge du métissage? Il convient d'abord d'entrevoir le statut

27) Dany Laferriere, Tout ce qu'on ne te dira pas, Mongo, Montréal, Mémoire
d'encrier, 2015.
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exceptionnel dont jouissait André Leclerc enfant en tant que métis, qui
lui permettait de se positionner aux frontieres ambigués entre les
Blancs-colons et les Noirs-colonisés dans la colonie, lors de la

projection de films a la belle étoile.

Les évolués sont assis dans la salle, mais tous confinés dans
les rangs qui leur sont réservés juste sous l'écran. Les Blancs, au
milieu et au fond de la salle, se lancent des plaisanteries et se
répondent par des éclats de rire bruyants. Sévére et consciencieux,
le boy opérateur veille a ce qu'aucun indigéne ne franchisse la
frontiére. Grace a ma couleur, je pouvais m'asseoir avec les

évolués.28)

Dans ce roman, ce genre de cas “exceptionnels” sont abondants, qui
signifie le refus de la participation dans la bataille raciale entre les deux
couleurs. I convient de rappeler que ce discours, qui prone l'idée du
métissage, ne fut pas concevable, non seulement durant la colonisation,
mais aussi pendant le processus de la construction d'un nouveau pays
africain ou le mythe de l'unité était impératif afin de prévenir des
conflits tribaux. Or, dans ce roman publié¢ en France, Henri Lopes met
en sceéne la figure positive et bienveillante d'un colon: le médecin César
Leclerc, le possible pere biologique du narrateur. Sous la plume de
'écrivain, il difféere des autres colons, avec sa curiosité sincére pour la

culture africaine:

Outre sa passion pour les statuettes, les masques et les fétiches
qu'il collectionnait au cours de ses tournées dans 1'Alima, sur les
plateaux tékés et sur la rive droite du Congo, le médecin César

Leclerc fait, dans ses Carnets de voyages, des annotations sur nos

28) C4, p. 48.
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chants qui différent des clichés répandus dans la littérature

coloniale d'alors et d'aujourd'hui.2?)

Lorsque le médecin César Leclerc est décrit par I'écrivain en train de
faire des annotations sur les chants des Africains, son ton “différ[e] des
clichés répandus dans la littérature coloniale d'alors et d'aujourd'hui’30).
Si le personnage principal est décrit comme ayant grandi dans les
obscures lisieres des races principalement en raison de sa couleur, son
géniteur se trouve lui aussi dans les mémes espaces ambigus, émancipés
pourrait-on dire, principalement grace a sa viatalité¢ intellectuelle.

Or, rappelons-nous que dans le discours considérablement racialisé,
comme celui de Dany Laferriére, la race sert a déterminer la position
de soi et celle d'autrui. Par exemple, dans le roman laferrien, un groupe
de jeunes africains noirs est décrit par I'écrivain comme soudé,
partageant les mémes intéréts par la couleur. Clest ici que differe
subtilement mais manifestement le roman lopésien: la mise a 1'écart du
narrateur de l'ensemble des Africains, soit par méfiance, soit a cause
d'un désaccord. Ce phénoméne s'observe presque sans exception au
milieu des rassemblements politiques dans ses romans. Or, lorsqu'il
adopte un ton critique envers ses camarades noirs, les expressions
d'Henri Lopes deviennent fortement allusives et peu directes.3!) Nous
présentons les trois citations ci-dessous, extraites de la scéne de la
réunion de la FEANF:

A

Le président de la section, sérieux et pincé, avait tenu a

29) C4, p. 114.

30) Ibid.

31) 1l nous parait pertinent de dire que le métier diplomatique d’Henri Lopes et
I’expérience vécue par Dany Laferriere en tant que journaliste ont influencé leurs
styles d'écriture. Ce probléme hypothétique s’offrira comme un sujet a
approfondir a I’avenir.
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s'adresser le premier a l'assistance par un discours écrit, trop long
a mon gout, dans lequel il remerciait [**] ceux du Comité et de
I'Association qui avaient, “d'une manicére militante”, participé a

l'organisation de la manifestation.32)

Le président avait un accent sonore, appuyé sur les gutturales.

Il confondait systématiquement les ou et les v.33)

Quelqu'un, le visage concerté, a hoché la téte, et on a encore

fortement applaudi.34)

Ici, André Leclerc narre ce qui se passe dans une conférence tenue
a Nantes sur l'actualité politique de I'Afrique. Il convient de noter que
les adjectifs tels que “sérieux et pincé” et “concerté”, consistant a
décrire la gravité de l'expression du président et de l'audience, ont une
connotation sarcastique. L'expression mise entre parenthéses “d'une
maniére militante” confirme nos soupgons relativement au ton
sarcastique du narrateur: ce dernier n'est aucunement en accord avec
l'orientation de cette activité politique des noirs africains.

D'ailleurs le président est caricaturé: il a un air consciencieux, un
accent “appuyé sur les gutturales”, mais ne peut s'empécher de
confondre “systématiquement” quelques prononciations. Enfin, le
narrateur montre explicitement le fait que le discours était trop long
“a [son] golt”, accusant ainsi la redondance des discours politiques
africains. Toutes ces remarques témoignent du dégolit qu'éprouve le
narrateur vis-a-vis de l'espace politique de la négritude. Dans cette
scéne, il est en effet seul a éprouver ces sentiments de différence dans

une audience remplie de ses congénéres africains.

32) C4, p. S8.
33) C4, p. 59.
34) Ibid.
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Méme en ce qui concerne la description du corps féminin, la
démarche d'Henri Lopes est plus complexe et plus détaillée par rapport
a celle de Dany Laferricre. Tandis que ce dernier tente une sorte
d'objectivation des femmes, ce par le biais de représentations
stéréotypées, un processus de sublimation des corps féminins s'observe
chez Lopes. Pendant que le narrateur laferrien se préoccupe de mener,
au lit avec des Blanches, ses projets de vengeance, André Leclerc
s'exclame, “je n'aimais pas qu'il parlat des filles comme les colons des
négresses,” lorsque son ami Vouragan le taquine en disant “Triple
couillon! As-tu déja goité a de la blonde? [---] Et tu voudrais rentrer
au pays sans y avoir goité?”35) Mais en dépit de ce contraste des
attitudes des narrateurs, les deux convergent indéniablement dans

certains aspects de la sexualité.

4. La symeétrie du discours de la sexualité

4-1. L'acte sexuel comme moyen de devenir le Blanc

Les deux romans s'inscrivent ainsi dans deux modes éloignés par
rapport a la création des personnages. Toutefois, écrits par des écrivains
hommes, ces romans ne se différent guére en ce qui concerne la
sexualit¢ de ces derniers. En un mot, ils ne cachent pas leur désir de
devenir Blanc. Mieux encore, ce n'est pas a devenir simplement Blancs
qu'ils aspirent, mais plus blancs que le Blanc, “un Blanc amélioré36).
Le narrateur laferrien évoque ostensiblement ce désir du Noir, en posant

les questions ci-dessous a Freud, pére de la psychologie de 1'Occident:

35) C4, p. 100.
36) CFA, p. 87.
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Je vous pose la question, Dr Freud. Qui pourrait comprendre
le déchirement du Négre qui veut a tout prix devenir Blanc, sans
couper avec ses racines? Connaissez-vous un Blanc qui désire,

ainsi, de but en blanc, devenir Négre?37)

Selon Fanon, cette envie de “devenir Blanc” est pressante et
fondamentale chez les Noirs: “de la partie la plus noire de mon ame,
a travers la zone hachurée me monte ce désir d'étre tout a coup blanc./
Je ne veux pas étre reconnu comme Noir, mais comme Blanc.””38) Pour
remédier a cette maladie historique et psychiatrique qui consiste a
désirer étre reconnu comme Blanc, Fanon prescrit un seul reméde a la

disposition des Noirs: le rapport amoureux et sexuel avec une Blanche.

Or -et c'est la une reconnaissance que Hegel n'a pas décrite-
qui peut le faire, sinon la Blanche? En m'aidant, elle me prouve
que je suis digne d'un amour blanc. On m'aime comme un Blanc./
Je suis un Blanc. [**] J'épouse la culture blanche, la beauté
blanche, la blancheur blanche./ Dans ces seins blancs que mes
mains ubiquitaires caressent, c'est la civilisation et la dignité

blanches que je fais miennes.39)

L'amour blanc est une chose qu'on obtient seulement lorsqu'on en est
“digne”, et il sert en retour a prouver au monde que cet homme noir
aimé par une Blanche est supérieur a d'autres congénéres noirs qui n'ont
pas réussi a l'obtenir. Ce faisant, il est apte a gravir 1'échelle
hiérarchique des races, d'un étage de “Neégre” a un autre d'“affranchi du
négre”, qui se situe quelque part prés de 1'étage “Blanc”. Il convient

d'abord de rappeler que considérer l'acte sexuel comme synonyme de

37) Ibid.
38) Frantz Fanon, op. cit., p. 51.
39) Ibid.
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dominance et d'acquisition n'a rien d'é¢tonnant car, dans l'histoire, les
femmes se trouvaient au cceur du processus d'invasion, en tant qu'objets
de l'appropriation. En outre, elles constituaient aussi un moyen pour
mieux connaitre l'ennemi: “posséder une femme africaine constituait,
selon Anthony Mangeon, [:] le meilleur moyen de ‘pénétrer l'ame
africaine’, et cette ‘pénétration’ offrait dés lors la meilleure garantie de
domination et d'exercice de la possession.”0) Si “coloniser, c'était en
somme posséder les possédés™D), les écrivains exercent une vengeance
en possédant les possédés des ennemies. On se rend compte ici du trait
masculin francophone des tentatives des romans de notre choix.

Or, nos narrateurs ne peuvent pas se contenter de ce sentiment de
supériorité vis-a-vis de leurs semblables. En effet, ils cherchent une
ascension définitive. Par conséquent, il s'agira dorénavant d'atteindre des
femmes blanches d'un certain statut social. Elles seules peuvent
permettre de réaliser le désir du Noir de devenir plus blanc que le

Blanc.

4-2. La masculinité des Noirs, malgrée tout

La parole du narrateur laferrien est explicitement inscrite dans la
perspective de I'homme. Tous les rapports sexuels qui sont mis en scéne
dans ce roman engagent le Noir (soit le narrateur, soit Babou, son
colocataire) et la Blanche (représentée par plusieurs “Miz”). Ce roman
n'est autre que sur la rencontre postcoloniale de “la vengeance négre et
la mauvaise conscience blanche au lit”42). Or, ce qui retient notre
attention, c'est que dans la représentation de 'homme noir, la fameuse

virilité noire, soit la fameuse image du “bon baiseur Noir” apparait sans

40) Anthony Mangeon, op. cit., pp. 31-32.
41) Ibid., p. 32.
42) CFA, p. 21.
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exception, comme si elle était la derniére chose qu'on ne puisse
abandonner chez les écrivains noirs. La femme Blanche est en revanche
généralement décrite comme une fille aux allures de mineure qui “[sent]
la poudre Bébé Johnson™¥3), sous la protection de la tutelle de son pére.

Le narrateur est en proie a “l'envie de lui faire des guili-guili.”44)

En tous cas, il a fallu quasiment tirer des dortoirs negres les
filles aux joues roses et aux cheveux blonds. Le grand Négre de
Harlem baise ainsi a n'en plus finir la fille du Roi du rasoir, la
plus blanche, la plus insolente, la plus raciste du campus. Le
grand Negre de Harlem a le vertige d'enculer la fille du
propriétaire de toutes les baraques insalubres de la 125¢ (son
quartier), la baisant pour toutes les réparations que son salaud de
pere n'a jamais effectuées, la forniquant pour l'horrible hiver de

'année derniére qui a emporté son jeune frére tuberculeux.45)

L'homme noir est ici appelé “le grand Negre de Harlem”, et la femme
blanche “la fille du Roi du rasoir”. Or, en tenant compte du ton presque
haineux du narrateur contre le propriétaire qui ne répare jamais les
taudis loués aux jeunes Noirs qui y habitent, la Blanche n'est importante
que dans la mesure ou elle est la fille du “propriétaire”, et cette parole
concerne plutét “son salaud de pére”. Pour que la vengeance soit
réussie, il faut accomplir l'acte sexuel avec la fille du propriétaire et
l'avilir au moyen d'une masculinité supréme. A en croire l'écrivain, le
“Negre” est capable d'initier la fille habituée aux “baises végétariennes”
dans le monde d“‘une baise carnivore46): “Blanche, droite, digne, Miz

Littérature jette un subreptice coup d'ceil @ mon pénis. Les veines

43) CFA, p. 29.
44) Ibid.

45) CFA, pp. 21-22.
46) CFA, p. 57.
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sinueuses commencent a se tendre en ligne droite. On dirait la téte d'un
serpent qui surgit. [--*] Il n'y a pas & dire, I'nomme est un animal
pervers.”47)

Contrairement a la parole explicite laferrienne, le rapport sexuel
donne l'impression d'étre plus sérieux et raffiné chez Henri Lopes.
André et son amante métisse Kani ne se situent pas dans une relation
de dominant/dominée ; il s'agit 1a plutdt d'un processus “simple et
naturel”48). Si le couple montréalais se pose dans une position ot Miz
Littérature “se baisse vers™9) le narrateur dans le chapitre intitulé, “Et
voila Miz Littérature qui me fait une de ces pipes”, le narrateur lopésien
présente méme volontiers des signes de servitude a sa reine, en se
baissant au niveau de ses pieds: “chaque geste, chaque caresse, chaque
baiser fut échangg, [...]. J'ai commencé par me prosterner et lui ai baisé
la pointe des pieds.”50)

Cependant, force est de remarquer qu'il ne peut s'empécher de
manifester sa masculinité latente: “du bout des doigts, je la déboutonnais
avec lenteur, sans secousse, mais j'avais envie d'arracher son linge car
un braisier ravageait les barriéres de la sagesse.”S1) Par ailleurs, il est
notable que lorsque le narrateur métis est décrit comme étant doté d'une
forte libido, 1'écrivain affirme, sans exception, son appartenance au coté
du Noir. Nombreux sont les exemples, parmi lesquels se trouvent les
propos d'André Leclerc dans la scéne ou il danse avec Fleur, son
amante blanche qui Iui est plausiblement liée par le lien filial sans qu'ils
ne le sachent. Dans la citation suivante, il convient de remarquer que
le discours est en narration libre indirecte, s'adressant aux lecteurs par

le biais du pronom personnel “vous”:

47) CFA, p. 53.
48) C4, p. 10L.
49) CFA, p. 54.
50) C4, p. 101.
51) C4, p. 102.



621 2021 ZHAFS0{=017 H|78%

Aussitot, le sang négre se mit a bouillir. Vous vous y attendiez,
bien sir. Mais ne jetez pas la pierre au pauvre Noir qui frissonne
sous l'effet magnétique des cheveux d'or. Ces femmes-la doivent

émettre des ondes sur nos peaux.52)

Nous nous intéressons ici a la reprise de ce préjugé sur la sexualité
par l'auteur. Lorsque cette sexualité est mise en relief, I'auteur recourt,
la plupart du temps, a l'évocation du “Noir”, bien qu'il s'agisse du
personnage métis, comme le suggere l'expression “ne jetez pas la pierre
au pauvre Noir”s3). Clest grice au “sang noir” que la figure de Métis
demeure inévitablement masculine. C'est seulement ce moment la ou il
est fier de ne pas étre totalement Blanc: “Ma cavaliere a la peau

blanche, mais le sang négre.”54)

Quelque chose de ferme et dur que je ne pouvais plus maitriser
s'arc-boutait contre son ventre. J'avais honte de la béte en moi,
mais, dites un peu, 6 vous-la, dites comment se maitriser? Vous
connaissez le sang gangoulou-:-55)

]

La phrase “vous connaissez le sang gangoulou...” s'inscrit dans la
reprise des stéréotypes a I'égard de la sexualité¢ des Noirs. L'auteur
renforce ainsi les préjugés sur la forte libido sexuelle des hommes Noirs

afin de construire un autre stéréotype du Métis masculin. Si de

52) CA, p. 133.

53) Les mémes discours se retrouvent a plusieurs reprises au cours de ses ceuvres,
entre aures, dans Le Lys et le flamboyant, dans la scéne ou Lomata défend son
acte de violence devant les juges contre ’accusation de son épouse Monette: “Au
tribunal, Lomata soutint qu’il avait ni plus ni moins désiré embrasser son épouse,
peut-étre, concédait-il, avec plus de fougue qu’il n’en faut (vous connaissez le
sang négre!), qu’elle s’était blessée en se débattant.” (Henri Lopes, Le Lys et le
flamboyant, Paris, Seuil, 1997, p. 113.)

54) CA, p. 151.

55) CA, p. 159.
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nombreux travaux appréhendent cet aspect lopésien dans le cadre tantot
de Ihumour et de l'ironie, en tant que techniques littéraires, tantdt de
l'africanité, esthétique particuliére observable dans la création littéraire
francophone, on avance que, par le biais de ce rapprochement avec le
stéréotype noir lors de la mise en scéne des personnages métis, l'auteur
cherche a munir ces derniers d'une puissance sexuelle qui surpasse celle

des hommes Blancs.

4-3, Mission accomplie a travers la Blanche privilegiée

Par conséquent, les deux narrateurs ne couchent qu'avec des
Blanches; Kani est métisse, mais la métisse est malgré tout une version
plus évoluée que la négresse, et n'est que synonyme de la Blanche dans
le contexte de Franz Fanon. Les femmes Noires comme partenaires
sexuels sont quasiment absentes dans les deux romans36), mais encore
plus curieuse est I'absence des hommes blancs dans les deux romans en
question.>?) De toutes fagons, la description explicite des couleurs de
peau établit des points communs chez nos écrivains.

Par exemple, Dany Laferriére écrit: “Miz Snob, je le jure, porte un
minuscule sous-vétement de satin blanc. Elle a un corps blanc, pur,
lisse, comme brillant,”5®) tandis qu'Henri Lopes se préoccupe, quant a

lui, de valoriser sous sa plume la beauté métisse: “La peau de la fille

56) Voir a ce sujet Mayr Suzette, <Absent black women in Dany Lafferriére’s How
to make love to a Negro>, Canadian Literature, n * 188, Spring, 2006, pp. 31-45.
Cet article prétend que les femmes “Noires” sont si “sacrées” chez Dany
Laferriere, donc elles apparaissent dans le roman en question dans la figure
sacralisée en tant que chanteuses de Jazz, comme Bessie Smith et Ella
Fitzgerald.

57) “[-**] voici ma réponse: il y a trop de distractions. Des loisirs, la bombe, la
religion, la marijuana, la télé. Nous sommes les derniers a vraiment bander sur
le sexe. Les Blancs ne sont plus tellement intéressés. Par contre, les Blanches: -
je dirais qu’elles le sont encore un peu.” (CFA, pp. 159-160)

58) CFA, p. 132.
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était d'acajou, et les traits de son visage évoquaient les bronzes d'Ifé.”59)
Une différence qui sépare 1'écrivain lui-méme métis de l'autre est que
celui-la cherche a décrire la beauté métisse se trouvant chez les
Blanches: “des Iévres de mulatresse au milieu d'une peau chair de poire.
Jeus du mal a maitriser la poussée du sang négre.”60)

Or, il importe de remarquer, que ce soit la beauté métisse ou la
beauté¢ blanche, que les femmes mises en scéne comme partenaires
sexuels des narrateurs occupent, presque sans exception, un certain statut
social. Dans le cas des filles montréalaises, elles sont inscrites a une
université de renom: “Miz Snob étudie la photographic a McGill”6D);
“Donc, chaque fois qu'elle vient me voir, elle apporte un objet. [-:-]
Tout ¢a vient du fait qu'on apprend aux gens de McGill a embellir leur
quotidien.”62) Cette dimension s'articule avec la classe sociale de leurs
familles: les parents bourgeois, leur conscience de I'éducation et
l'aisance financiére permettant l'inscription de leurs enfants a McGill:
Miz Littérature a “une famille importante, un avenir, de la vertu3). La
mise en scéne de cet aspect constitue, selon le narrateur, l'origine de
certaines idéologies idéalistes de ces filles, reflétée par l'engouement
féministe (“elle est membre d'un club littéraire féministe & McGill”64)),
littéraire classique (‘“une connaissance exacte de la poésie élisabéthaine’65)),
se liant avec la conviction de I'égalité raciale, qui explique leur
fréquentation des Noirs.

Quant au texte d'Henri Lopes, le statut social de Kani se révéle

autrement, de manicre plus naturelle, par son accent “frangais”. Lorsque

59) C4, p. 39.
60) C4, p. 122.

61) CFA, p. 130.
62) CFA, p. 49.

63) CFA, p. 48.

64) Ibid.

65) Ibid.
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André rencontre cette fille métisse pour la premicre fois, 1'écrivain
souligne le fait qu'il “n'aurai[t] pas imaginé qu'une négresse
[1]'interpellat avec ce frangais sans accent”®0); en effet, “elle n'avait
aucune trace d'accent.”®7) Ceci est une valeur indéniable que le narrateur
aurait aimé avoir, car il a un accent fort qui fait que les policiers
frangais, confus par son apparence métisse, l'ont pris pour un “arabe’68).
André n'a qu'a se forcer a “imiter l'accent de Kani”69). Cette obsession
d'accent plus correct et standardisé aux critéres des Francais est
peut-&tre moins visible a cause de 1'¢loge métis que met en avant
l'auteur, mais elle n'est, selon nous, qu'une autre forme du désir blanc
expliqué par Frantz Fanon.

Ainsi, la mise en scéne des femmes blanches dotées d'un statut social
¢élevé ne nous parait pas étre une pure coincidence chez Dany Laferriére
et chez Henri Lopes. Quelle serait la raison fondamentale de ce
phénoméne? Plus les femmes ont un rang social élevé dans le cadre de
la société de leur appartenance, plus les protagonistes noirs sont
intéressés par le fait de les “enculer” selon le terme laferrien.

Rappelons qu'étre Blanche ne suffit point pour mériter I'amour de nos
narrateurs masculins. De fait, les femmes aimées par les narrateurs sont
toutes blanches, mais ce ne sont pas toutes les Blanches qui sont
aimées. Par exemple, le narrateur de Laferriére est totalement
désintéressé par les deux filles soules qu'a amenées Bouba’0), et André
d'Henri Lopes affiche méme le dégoiit pour une serveuse dont “le visage
[-] prend une expression de stupidité. [--] Cette paysanne mal

dégrossiec m'agace. [-*-] Rare de trouver de telles croupes chez le

66) CA, p. 38.

67) CA, p. 40.

68) CA, p. 202.

69) CA4, p. 203.

70) Voir l'avant-dernier chapitre de CFA, celui de XXVII, intitulé <Le Négres ont
soif>, pp. 181-183.
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Baroupéennes.””!) Avant de clore cette derniére partie, il sera opportun
de citer la totalit¢ de l'anecdote de Fanon, dont I'extrait est présenté dans

I'introduction:

Il y a une trentaine d'années, un Noir du plus beau teint, en
plein coit avec une blonde “incendiaire”, au moment de l'orgasme
s'écria: “Vive Scheelecher!” [--*] on comprendra qu'il faille
s'appesantir quelque peu sur les relations possibles entre le Noir
et la Blanche.”?

Ici, nous nous intéressons au fait qu'est précisé “un Noir du plus beau
teint”, alors que la “blonde” est simplement “incendiaire”. Mise en
rapport avec les romans de notre corpus, cette histoire révéle un point
intéressant: les hommes Noirs des deux romans n'ont plus besoin d'étre
exceptionnels avec le “plus beau teint” pour avoir un rapport sexuel
avec des Blanches; en revanche, ces derniéres doivent avoir, selon
l'exigence de nos écrivains, un statut social plus élevé que celui

d'eux-mémes.

5. Conclusion

Dans cet article, nous avons opté pour deux romans, publiés a cinq
ans d'intervalle, dans la période de floraison de la littérature dite
“francophone”. Depuis, chacun des deux écrivains a poursuivi sa
carriere littéraire jusqu'a ce que l'ceuvre d'Henri Lopes soit inscrite dans

la “classique” africaine”) et que Dany Laferriére entre a 1'Académie

71) CA, p. 113.

72) Fanon, op. cit., p. 51.

73) Claire Ducournau, <Qu'est-ce qu'un classique “Africain™?: Les conditions d'acces
a la reconnaissance des écrivains-e-s issu-e-s d'Afrique subsaharienne
francophone depuis 1960>, Actes de la recherche en sciences sociales, n°206-207,
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frangaise en 2015, et leurs aventures sont encore en cours. Etant donné
ces faits, il nous semble que revisiter les romans de la période débutante
de ces écrivains était non seulement opportun mais aussi nécessaire.
Aprés avoir présenté la Négritude et le Métissage, deux courants de
réflexion culturels et politiques, situés a la fois en paralléle et en
succession, nous avons montré que le roman laferrien était caractérisé
par la reprise de la Négritude pour la déjouer, et le roman lopésien par
son inscription percutante dans l'éloge du Métissage. Dans le but de
décortiquer leurs différences, on a porté l'attention sur la fagcon dont
chaque narrateur relatait et formait son propre discours: le narrateur
montréalais de Dany Laferriére adopte une attitude d'observateur venu
de l'ailleurs et produit, expres, un discours racialisé en opposition fondé
sur le point de vue binaire; André Leclerc présente au contraire des cas
exceptionnels dans le processus de construction de l'itinéraire historique
et réel d'un métis traversant les époques coloniale et postcoloniale.
Malgré ces différences majeures, nous avons montré que ces romans
convergent manifestement sur le sujet de la sexualité. Les deux
narrateurs n'hésitent pas a exprimer la virilit¢ masculine et ne se lient
sexuellement qu'avec des femmes blanches ou métisses. Ces aspects
communs nous ayant intriguée, nous avons trouvé des évocations chez
Frantz Fanon, dont l'analyse se portait sur I'homme de couleur et la
Blanche. Nous avons pu en effet constater que, chez nos écrivains, le
désir de devenir le Blanc s'observait, qui demeure inchangé depuis.
Néanmoins, nous avons repéré également quelques évolutions, dans la
mesure ou le sujet exige que la Blanche soit marquée par un statut
social assez élevé, sous différentes formes: les filles montréalaises
anglophones issues de familles bourgeoises et inscrites dans une

université de renom; la fille métisse sans aucune trace d'accent en

janvier 2015, pp. 34-49.



681 2021 =A== K787

frangais, impliquant la civilisation frangaise dont elle est imprégnée.

A ce propos, on ne peut s'empécher d'éprouver une certaine curiosité
a propos des femmes de nos écrivains eux-mémes, car “un écrivain n'est
point, a en croire Alain Mabanckou, seulement ce qu'il écrit”. Il est
ainsi légitime de se poser des questions relevant non seulement du désir
de lire le texte mais aussi du désir de son auteur, comme le soutiennent
les questions posées par Mabanckou sur les péres de la Négritude:
“est-ce que Léopold Sédar Senghor aimait danser en boite de nuit?
Léopold-Gontran Damas aimait-il fumer les cigares? est-ce qu'Aimé
Césaire aimait les cravates en soie?”74) En l'occurrence, nous pouvons
nous demander si nos écrivains de choix sont ou non en proie du méme
genre d'obsessions que leurs personnages.

Enfin, il est peut-étre temps de libérer ces ceuvres du cadre de la
francophonie et de les analyser comparativement avec d'autres ceuvres
sous des grands thémes, entre autres celui de la sexualité, notamment
dans l'optique du féminisme. Car lorsque André Leclerc a du mal a
“maitriser la poussée du sang negre”, ce n'est pas, comme il le dit
lui-méme, que le sang négre, mais aussi “le sang roupéen’’S),

c'est-a-dire européen.

74) Alain Mabanckou, <Interviews. A conversation with Dany Laferriere>, The
Believer, n°95, le 1% janvier 2013.
URL: https://believermag.com/a-conversation-with-dany-laferriere/ (“A writer is
not solely what he writes./ Lingering questions about writers:/ Did Léopold
Sédar Senghor like dancing in nightclubs?/ Did Léon-Gontran Damas smoke
cigars?/ Did Aimé Césaire favor silk neckties?”)

75) CA, p. 122.
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Résumeé

L'(a)symétrie rhétorique et sexuelle:
a la croisée du Chercheur d'Afriques et de Comment
faire l'amour avec un Negre sans se fatiguer

KIM Bo Hyun
(Université Korea, Chargée de cours)

Cet article méne une étude comparative entre deux romans d’Henri
Lopes et de Dany Laferriére, en se focalisant d'abord sur la différence
des mondes auxquels ils adhérent respectivement, et ensuite sur la
ressemblance des manieres par lesquelles ils abordent la sexualité des
narrateurs. Comment faire l'amour avec un Neégre sans se fatiguer de
Dany Laferriére se base sur le binarisme Noir-Blanc, tout en retournant
les stéréotypes raciaux en son propre avantage, alors que Le Chercheur
d'Afriques d'Henri Lopes regorge de personnages dont les idées et les
expériences sont exceptionnelles, afin de créer un nouveau discours du
métissage. Néanmoins, les deux ceuvres ne différent point dans leur
reproduction des clichés de la virilit¢ des hommes noirs, ni dans la mise
en scéne des femmes blanches. Enfin, en se croisant autour des enjeux
de la sexualité, les romans semblent nous montrer la possibilité voire la

nécessité de la critique féministe pour l'analyse de ces romans.



POIEEPISS R Xh2h “LZ9t XK D1 MASHS ¥, AOI| pAR BRI M2 (B0 RS I 73

Mots Clés :  francophonie, négritude, métissage, Noir, métis,
sexualité

) 2021.09.25.

AAREEY 0 2021.10.25.

AASEHLD : 2021.11.02.



12021 T2ATS0]E1 X78%) pp.74~109

uhEl 27} gle gALE

I2eo
mhE 2] TEARE ARRA] AFERE L(1948) € ZHAs AlQle Ba 4
7) dles] AU AT, Aot ste] TaA ARHS

= 37HE /NS rtEl s AS wEiR SARE S} B ARl A}
ole] U Tejar Aol gk Al A4 FARRE FA o w9

2 Th Aol 183 o&A 7o) YA AQlte) Zé*fﬂw
HS FRAA7E SUAD Iv FAZ = ARIAIA 47& Lo
Al Wavte 2”9 AAE Zx3e 1 ARk Al 2uld2
gt W A AE mEid BAIE S BAIEE YomA At B
23 AAE v R TOge A A X A7) gt
oANA wEl 2E FALECA Bl AMAR I8 SHFon, old
A= GiEol FAE GA] vtE 2gke 7S Sl A2 S

m thAl oluA] k.

[e:

s}

o]
e
d

loj_n

FAO - FAE, vHE X, A, AL 313, AR E

* o] ZE2 20218 1Btien EFE S AT oste] E %



DA} 512 SAEN 75

= Xt 1. M2
2. —_

2.1, TARRRY, £

2.2, ZEMEol EY

2.3. OFE[AQ| ZhalAt

2.4, AXHT MHA

2.5. YHHS Laffsk= ol
3. 22

1. ME

19323 ZetEw| ] TAIR Poésies ol Folo] HEd| 29 Fefe] 2,
of BlAS 53l 19480l SXHAT Y] vHE] 2(1869-1954)7 &
o ARIENAT #4S 7H A2 oYtk BEHZ ] Aol &
Fal7] ol I BAIE Y A Al Ed tig dlA 2 1941
W 7FSEE Ao, 7d Fd 1948 1€ 29Ul 563 2] 23
I 1282 H#sly} FEHE TFALZ AMA ALE Florilege des
Amours de Ronsard; S E7rerc}. Zel2do] tfsh #4 o] 16d
Thol] o] H X FALZ o tigh FYP2 Aol I™S I8 Y olERE
B Livre dartiste®] 3o 17} A3 S A0 X|HH), FA 9

1) oM =E B2 459 dedartes flal ¥F ss 13 qd B2
Ambroise Vollard, H|2]o}= Tériade, 2~7]2} Albert Skira®} 722 E3H A}
WA OF SR AW ol5S T BAl A Fdch 53]
Zlghe 2¥1Y-229] T2 ,(1931) vrEj 9] deta ] PAIF 4(1932)< o
FOE F olHAE B& B EXetHA vlEAldA B8-S AU
olol 3| A= Frangois Chapon, Le Peintre et le Livre, I'dge d’or du livre
illustré en France 1870-1970, Aux Editions des Cendres, 1987 3+Z.



76 1 2021 ZHAFS}0{=017 H|78%

T TdEzoiot GRS s F don, B EaY, ofgy,
o2 53 22 Jre] AJEF} Fae] wFRAY 1] #3
A e sHsIE

AR ddo) JIEFFE A9 B8-S E3bshs il AR
of AE A= HollA vtE| 27 2u)d2 ARl A 58 9
U BT A2 obdA 25 ¢ gle Ax opvth agla a9
oJulE ‘HtE]2E FARE ¥

. A2l A B4 7471 o) fr9} of
AQINAA okl Zlol thal BAZ AFATE SEE BAS B
ol %] ekgket. @A7A olol th@ 2ol Y= AT7} gk, wrede]
2| EAZFE S vhe 2] TS ol TAIS HATh TheE vl
2o BN AW o) AT Ao 2 oJule} Bl Apole]
WA BAY R vhE| 2o AR FHOE ArjH) 53
Hzo] roje) 0] AQIE oleke ATNE E2HE A2d Hepe o
NS G S CASEA o oSt A, BAZE] AFel 2A
A Tl A8 SetstA s gtk

ol Hestaar & A= vElLTF BAE
EaL AR ARle] BAE oW Yo E A
obstazl k) o] A2 ARG AFe B oR T En
= AR AAE st AF e R TSt A St vE Tt F

¢

g Zo71= sttt

2) Kathryn Brown, Matisse's Poets. Critical Performance in the Artist's Book,
Bloomsbury Academic, 2017, pp. 113-138. ©]€] ]| Geoffrey R. Hope, <Reading
an Artist's book of Poems : The Florilege des Amours de Ronsard by Henri
Matisse>, The French Review, 81, n° 3, 2008, pp. 552-567 &=

3) EAZol UF vhel o) BHE FAH O Hoksly] JaAE T 2
F 56 AA e} 1283 ] Adstol ik AlHE Ejo] desitt 2y A
Ao FAE ke o] g B4 FF AFolA AP oot



DAL 512 SAEN 77

2- —
2.1, TARKY, S7HiEY

M Bepgo] =2 1941d 129 89 U2E Wy 2804
AolA R #H s U /MYt JAdd viEl2E 59 239 o
Al Y22 Eotepa] g2 7|2k} A A9 s 23Hs
A =9l E AT IIE YL 292 nEH|HIL o2
S 2 E]-% Pierre Courthion-2] tig o2 A|ZHE T 18y vlg s B

Qe o] tiEo] ool gfufolA] ok Ao HFodl BtA] o=
dzxo] AFFAS uA B AL S Mo 7S BEIC)
AA 7L whEl 22 AE Aol 31| ZSHA QA R, tiale] vt

25 28 8 108 27)1olA L ARE s 20-300 A=
o M@yt xFE FALE ALY olHAE B EHE AR
oh8) 19 e A Fo AT A= 38eme] F A slebs o]
G| ZE AMHE-S T olv] AZsta Itk AA ol FAE

§ AEA D LALY Aol g A, 2 B Y Hae
SRS 21,22, 23780 AR UL 27, FHI, ofekE So) A%
Joefl BAEE T mEAI RSl SEHE ATE A IAE 9

3l g’k Aol

5) Kathryn Brown, op. cit, p. 113. TAM8R], 293 #AAE 2~7]2ke] S5 &
8| A]+= Valerie Holman, <‘Still a makeshift?” Changing representations of the
Renaissance in twentieth-century art books>, in The Rise of the image, Essays on
the History of the Illustrated Art Book, Ashgate, 2003, pp. 245-264 Zt=.

6) Henri Matisse, Ecrits et propos sur l'art, Hermann, 2014, p. 218, n. 3.

7 709 S He BA XE o] hE¥A Y] AAd-e v 2017 Henri
Matisse, Bavardage : les entretiens égarés, propos recueillis par Pierre Courthion,
Skiraol| /| A€ T

8) “c'est au cours d'une visite que je lui fis a cette époque (automne 41) qu'il me
parla d'un projet auquel il pensait souvent : illustrer un choix des Amours de
Ronsard” (Florilege des Amours de Ronsard, par Henri Matisse, lithographies
d'Henri Matisse, Skira, 1948, p. 189.) ; “je lui [Skira] ai proposé une illustration
par 20 a 30 lithos (selon mes prix) des Amours de Ronsard - belle édition genre
de celle du Mallarmé” (Matisse-Rouveyre, Correspondance, éd. Hanne Finsen,
Flammarion, 2001, p. 68.)
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9) “Je crois qu'il y aurait grand intérét a traiter cette affaire le plus tot possible,
car je suis chauffé et j'ai le désir de faire un beau livre.” (Lydia Delectorskaya,
Henri Matisse - Contre Vents et Marées - Peinture et livres illustrés de 1939 a
1943, Editions Irus et Vincent Hansma, 1996, p. 239.)

10) “Ronsard est toujours preés de moi. Il chante sa chanson sur tous les tons”
(Matisse-Rouveyre, Correspondance, p. 75.)

11) Kathryne Brown, op. cit, p. 115 ; Ibid., p. 76.

12) Louis Aragon, Henri Matisse, roman, Gallimard, 1971, p. 142.

13) Matisse, Ecrits, p. 221.

14) Marcia Reed, <Poetic pictures>, in Henri Matisse, Florilege des Amours de
Ronsard, Contemporary and Modern Print Exhibitions, 1997, p. 22.
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S e F S:lOElE}L 3l zha AT AR o] 1942 d g A

55 9 &= ool = Aol 79 FAE it A S
O 45 71715 9ok vpdy 33 7€ 25 Aol H3Ed

z

20-30% 0] oyl 15019 "HAS AY AP TE A4S

oh18) o AEjol A 2 A7l FFA] &APFel JgHE Aol
Th19) 718 ofntk 1942'd 99 3Yx HA A Foj]ol] thek Ab
AF Les Amours de Marie;®| 5% 7F5 To] Bix Fdol| U 4
£ ®BA HY Quand ce beau Printemps je voy20E $-$13] ¢ S HA]
o] “ZpFo] F& 7E2 FATL F fiuok2ha B3l ARk dAE

Aot} FAE ZHEo] B ol twd = :Lali ‘3—«1 Zhekghat
AFA 28 2L BYolge Hvle 553 ¥ntE S53=
Ao A E S AFYA vte|2olAlE B AEE F gl 7%
ol & AolH, A o] o] Fail FYE o] sl He A
oJt}.

1943 14 209 Wil 2 vEEW SAREC tigE AY S B
I AASEA ofn] AFE =EH Y] i AHES AFHTE A

15) “Je suis allé voir Henri Matisse, dans son atelier de Cimiez, ou, reclus
volontaire, il illustre, parmi les oiseaux et les plantes tropicals, les Amours de
Ronsard” (Matisse-Rouveyre, Correspondance, p. 651.)

16) Matisse, Ecrits, p. 221.

17) Ibid. loc. cit.

18) “j'ay presque completement illustré le choix de poémes que j'ai Ronsard, 150
dessins environs” (Matisse, Ecrits, p. 223.)

19) “je suis toujours au lit mais avec Ronsard” (/bid. loc. cit.)

20) & B0l T 132822 TAH o] ZF 192 o 5rEE g oEA
ghe A B A9 718-e efst=d], o1 ntE| 27t ofgTEellA 7]
gistd vl = g Aot 198 183+ “Quand ce beau Printemps je
voy, / J’apper¢oy / Rajeunit la terre et I’onde, / Et me semble que ke jour, /
Et ’amour, / Comme enfants naissent au monde.” (Ronsqrd, Oeuvres completes,
éd. J. Céard, D. Ménager et M. Simonin, Gallimard, 1993-1994, 2 vol,, t. L, pp.
237-241, ©]3} Ronsard, OC, I, pp. 237-2414] 0.2 <¢}7])

21) Ibid., pp. 224-225.
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A= 1948 1120l P = ATE2S) whE] 2= QA3 AH F
oAgom, det=m o As T AN B2 567 Aol th3k 128
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22) “Ronsard est terminé a quelques 2 ou 3 dessins pres - je suis dans la plus grande
intimit¢ avec Charles d'Orléans que j'ai prés de la main.” (/bid., p. 225.)

23) Matisse, Florilége des Amours de Ronsard, Skira, 1993, p. 190.

24) Claude Duthuit, Henri Matisse. Catalogue raisonné des ouvrages illustrés, établi
avec la collaboration de Frangoise Garnaud, introduction de Jean Guichard-Meili,
Paris, Impr. Union & Paris, 1988, p. 196. &=7]2k= 1201d3te] &5 Vingt ans
d'activité; (Editions Albert Skira)S 19481 wlE]29] FARELR ;) &3 A9
Rl A 294 o7 71Eed BARES AFT (pp. 10-17.). o] AL
A AEAE FHE LT By 2o S FEAINE FA O dleA A
A= e 20 FALZ Al B2 A E 7L ddve A= G
ATk

25) Florilége des Amours de Ronsard, p. 191. F°], EE, 13)/42] FA ol &34
+ Albert Skira, <The Story of a Book : Illustrations by Henri Matisse for
Florilege des Amours de Ronsard>, Matrix : a review for printers & bibliophiles,
n° 16, 1996, pp. 95-103 F=.

26) Florilege des Amours de Ronsard, p. 188.



OEIATF G2 SAIZ N 81

2YPds Al AFATE ofd mlE] 27} 1857-1867'd0 T2 2 B

o] Zhag FARZ T ol 191088 911 virhdle] FARGAL,
v, & 2RYd ] 93 1914-1919d ) 2FelE THA,, 1923-24
ol 248y vy e A3, dxg= =27} 19249 &3S
PAFEAIR, 28 A 19386l A2ERE Fgo] ZEutE E3AL|
A TR, EAE YA XEE AE ddsith) I
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Amours de Ronsardy;< 3+2] A&o) 238t JYAA T Y2~o AF
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19414 104 31 1= FHl 24 BAE B k=Y S3Abl
A 1924139 713 HE F |2 = =7 Pierre de Nolhac] TEALZ A
X3 Poésies choisies de Ronsard 28 T34 BUE A FE3H
t}.29)

a8l ALlo] skl e TARERR 9] AlES AU ES} RS
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27) Pierre de Ronsard, Oeuvres complétes, éd. p. Blanchemin, p. Janet, Plon et A.
Franck, 1857-1867 ; Les Amours de p. de Ronsard, éd. H. Vaganay, Honoré
Champion, 1910 ; Oeuvres compléetes de Ronsard, éd. p. Laumonier, Lemerre,
1914-1919, 8 vol. ; Oeuvres completes, Texte de 1578, éd. H. Vaganay, Garnier,
1923-24, 7 vol. ; Les Amours. Amours de Cassandre, Amours de Marie, Sonnets
pour Astrée, Discours des Miséres de ce temps, éd. A. Pereire, Champion, 1924
;5 Qeuvres completes, éd. G. Cohen, Gallimard, 1938.

28) Poésies choisies de Ronsard, recueillies sur un plan nouveau et annotéess par
Pierre de Nolhac, Garnier fréres, 1924.

29) Matisse-Rouveyre, Correspondance, pp. 68-69. U}E] =7} H-EFSE &2to] HHEo
1923 A2 "AR, (Oeuvres complétes de Ronsard, texte de 1578, publié
avec compléments, tables et glossaire par Hugues Vaganay, avec une
introduction de Pierre de Nolhac, collection Selecta des Classiques Garnier,
1923-1924, 7 tomes)®] A ®A F Hol s Fgrh.
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30) Matisse-Rouveyre, Correspondance, pp. 84-85.

31) Kathryn Brown, op. cit, p. 120. Aol ©] &oj& NAZVIEEZRE FUE
2 Qg Flores S T2l £HA P AT 5 Y= EE2TS
Aolgks o)nE AW oekd Red BARe] AL ARl A
o HEZ Ao okgt gt o]o] #3| A= Emmanuel Buron, <L’autorité du
compilateur dans quelques recueils frangais de la Renaissance>, Extréme-Orient,
Extréme-Occident, n° 25 : L’anthologie poétique en Chine et au Japon, 2003, pp.
169-184 =

32) Matisse-Rouveyre, Correspondance, p. 81.
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33) Ibid., p. 82.

34) Ibid., p. 83.

35) Matisse, Ecrits et propos sur l'art, pp. 219-220.

36) Florilege des Amours de Ronsard, p. 189.

37) olst W& A3l FAL=S FAEL RIAHSE 47|@t
38) Matisse-Rouveyre, Correspondance, p. 146.

39) 1bid., p. 147.
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o AfrEE B2 GATTH) WA o] AFol thF vlE] 20
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40) “Cette fontaine était tout a l'entour / Riche de fleurs, qu'autrefois trop d'amour
/ De corps humain fit changer en fleurette. / Peintes du teint des pales amourette
: / Le lis sauvage, et la rose, et l'oeillet, / Le roux souci, l'odorant serpolet. /
Le bleu glaieul, les hautes gantelées / La paquerette aux fleurs piolées, / La
giroflée et le passe-velours, / Et le narcis qui ne vit deux jours.” (Ronsard, OC,
I, p. 754, vv. 211-220)

41) “Mon Passerat, je resemble a I’abeille / Qui va cueillant tantost la fleur
vermeille, / Tantost la jeune : errant de pré en pré / Ou plus les fleurs fleurissent
a son gré, / Contre I’Hyver amassant force vivres” (Ronsard, OC, II, p. 759, vv.
412-417)

42) Matisse-Rouveyre, Correspondance, p. 75.
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rof| 2] A28} La Psychologie de l'arty = 1947'A ) 713 A= 3
2¥e 4= 9l50), 20417] ARkr|ol| Ul o &y} Bt thal BAlS
BEEE S7HIh 53] 20417] E3HdolA Buld s deAbE
o] F8 WAL 7hH] S RTES) BAEE o 97} o3tk 37 =
Az ont=9] 192413 T AAF Les Foldtries & W3] &8 317}
o] Atsho] EXHE A4, 53] 317} ol ~H E wlo] &, R HiE,
2 W23 a2 #3pt dEEe-2 eyt AskRS dolo
ZrRE gl miE] o] ElAAYS AR 2R AEY F
th45) 28R 9 dhde] nlEj e A4l 9 disel ik B S T
3l Al E o=E AW Zog Bl d=d FH =7t
02 ZHo] u ulo| 2 AF]-$- Pierre Champion©] H3-3k
AL 7L JoARE AFS AUE olsfskA] okl vHAE
Z46) = W E vl 2 FALE 29| o SA7) A S FA
7M1 ZE53F A S FAREER ol whdslioF drha Ak A
Aok T A= AEFES AHrEAl Addste] ARile] 97s 5 o=

HE
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43) Kathryne Brown, op. cit, p. 114.

44) Ronsard, Livret de Folastries a Janot parisien, illustré par Joseph Hémard,
Librairie Lutétia, 1924 ; Muses de Ronsard, éd. ornée de vignettes gravées sur
bois par Carlégle, Léon Pichon 1924 ; Poésies de Ronsard, éd. illustrée par
bibliophiles, H. Piazza, 1924.

45) Livret de folastries a Janot parisien, ed. illustrée d'eaux-fortes d'Aristide Maillol,
Ambrose Vollard, 1938 ; Eglogues, avec lithographies de M. Barraud, Lausanne,
A. Gonin, 1942 ; Les Amours de Marie, éd. illustrée de gravures sur cuivre de
Démétrius Galanis, Société du Livre d'art, 1944 ; Sonnets pour Héléne, éd. pour
bibliophiles avec des bois gravés par Léon Zack, A la voile latine, 1946, 2 vol.
; Livret de Folastries, éd. illustrée par Jean Berque, Aux dépens d'un amateur,
1947.

46) “N'écoute rien autre que cette voix intérieure, certes, elle ne peut jamais que te
porter a des expressions toujours nouvelles et toujours aussi singuliéres et
incomparables que toujours.” (Matisse-Rouveyre, Correspondance, p. 87.)
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47) “alors liberté¢ absolue dans mon choix” (/bid., p. 83 ; Matisse, Ecrits, p. 219.)
el 225 Al tigk 2 ARES ZEA T T 1912¢d &R ret T
= La Phalangey 331713 3]9] A LEE AAE & A& Aot & iO]
ol 2 Jean Royére2} Y= A=, A3 FE Jacques Copeau, OFZE|H| 2, F
W2, el TE]ar 2042 “FE3E3E fraiche” ] i%/%‘ 5ol FHAst o
RN @ e e R R L & A 2 E Bol
Hob g siek olel sl TEl s % 1 We g H o2 Y

2@ AL A Ayl nE dhe] BAYE okEelZolA Walov,
Ael 944 a9 e e ERED vEsE Fue wa
19419 12€ 20Y HAA A 8182 Tk (Matisse-Rouveyre, Correspondance,
p. 89)

48) Ihid., p. 83.

49) “il rénove plutdt qu'il invente” (Apollinaire, Qeuvres en proses completes,
Gallimard, 1991, t. I, p. 103.)
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FAS L ot AAE FE JdS Aot FHETL AME
“florilége”ZH= A E-S 17t F83 AL o] W BAHo] Y} A
A Beho] A™stA A Aol I ol AES Tl A4le] of
E]2E 5& ‘43X anthologie’©] ofUe} 717} 3 2o <FH
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& o (T

Oo]AL 1947 6€¥ 219A HANA FAZ Y ZAFAA IS
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Oe FH 29 2AS 7 21 tke SA07] % slth FAE

o ofa “ZAH” Aol ofe} whE] 2~ Bl 53A Q1 Al o3
"ARERR] jo) AREHATHE FE =yd HaUt oo FHEs 9
S3thsy) 18] vhEj 2 GA] o] mto A xS s B
At2 o} BALEE Fall HA19 Aok AR 19 Abolo AB-E miA
Sohe Aol A AE e 534S FRIHE = AU 3
Atk olAL AES Al 4dolT AlTte] ARt AMHER

50) Aragon, Matisse, roman, pp. 586-587.

51) Apollinaire, op. cit., t. 1I, p. 102.

52) Matisse, Ecrits et propos sur l'art, p. 159.

53) Kathryn Brown, op. cit, p. 120.

54) “Ce qui est important c'est que certaines pieces de Ronsard t'aient porté¢ a t'y

joindre, a les rejoindre avec ton art.” (Matisse-Rouveyre, Correspondance,
p. 451.)



881 2021 TZARSIOEIT H|78%

Z99 5 Yok AR, A B3 ARE Sl 9
A= vFEl 2 A= 71 Alre] Eo3lE Aol

Blof ] e Al Bekge] A2] Hael dohsHE pot 4
§ A T | tabacol] A7 2] “Jaime Marie”2}
DU | e 2N Zeses) A
5' A8 R % el ol
| BRSNS} FAG Aok
& AIThe e s A4l
LN s W | o) 5342 Bz A8 &
1 5 s A et 2 e
AR EE AP%i‘itd }E«l HAE HEIL AAE xvu i

o)a 7Hé%1 Ea}f«l e AA ASHo| AT, meALR
o] A7) of| WMol A= Algoleks FAE et vlE| 2o BH
2 = ANNHoE QB & A ATk <t “aeiny Akolo]
29l 7158 Ao 1 AR A4S A BojEo
HE 9x8 Seu)y] HEolt). vlelo) tid A2 e Algo] opiz}
Aol tE Al dAe Tk BS Axsie o=ad Aol

o4& “mhE] 2 o] Fo] AREL BAZE THEA oAl B 25
ole}i 2@ olghFel 2ol AT Held 4 YTk FALZo]
08 vhE 20 A0S HRAY 1 vlE 2k AAR Gl 2
AREL WA Aol LT W BAE ol TE BAES} 2
HATHE AL AT o] 2AAF AUS FAZE FaA 1}
El2h <Aale] o AAE olokrlaka Yrire AL 7HuE ol

011

55) “Il me semble qu'on avait déja parlé de cette page de titre voici 4 ans.” (Ibid.,
p- 451)

56) Kathryn Brown, op. cit, p. 121.

57) “Peut-étre lirait-on Ronsard autrement, aprés Matisse.” (Aragon, Matisse. roman,
p- 131)
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1552 =
el 439 dAolets o & GAIARE vtE] 2= AlA o]H ¢
Al ARRRITH ATt 155219 9] BALE = A o] o2} Blu
o] AEE AAste =a¢E HEd 23 Itk oA Hx9
olE T AA9 BAE stk BAIE Y] A E =UA
o el s =2 Al GABE Ao z2R Aoz A 9%
TS Az =T TARRAIR oA BALES) T EEE AREE
et ZAE A YA vlE s A Fo]A o w2l FAE
by

o] o] LEZ ¥ o]x] 2] “Henri Matisse”2H= ©] 52 BE9Z A

S

)

58) Ibid., p. 616.



901 2021 =HAFSIO=AT X787

2S nlgtEA e g AE JMEEE A o7 AT
A2} FPFEE Abo] o] AFol ofy el Ul ARl Rl A
Ae] FsAE Az E 19 g5t FES AR
A mFEj =] AQ1F #do] M H FAIE o] Ad TARH,
2 ofghgo] AAgE vie} ho] FALETL ol wiEj 9] o], 2
ylg2=e] Aol ofe} 2041719 o] Arkar e = QUThs9) FALEH
FZHE 19480l o] 7] 80Aloll ol E =43 niE e <t

o
I

g0l &
573 la volupté sublimée”60)S FALZ O AIA LASIHA AL}
Zkz1e] Gk FHoll TAUY e T s, FHAd g5
s, AAY e ZA4E, d9E £3tES v Fohd Zlo]
ok SALETE 3 o n XSS 2] o A kel 30
A7 A RdsA AFAZ 19 22 ARl o] m sk Z3Ad ol
g AHE 2358 Aslete Hl 7o Ao g Helt FALETE
IE EHSHAE 534420 A& F2IUTHHY, utEj e AMS
w3k FAREOANAIA A 9] 4t ozl tiE dEe] AVE vhd
ok B < Aok - FARS AEFES AHEA AE AT
A 1 AFEEo] TARER ol ofH SdA ol Ao A=
AL TalA Fethe A5 AFT dart

2.4, AXZT M

S o] AR AFNG £AE E54EA Y 9
o4 of® S A o] vlE| 2ol Yok By] PETHE o
e % otk HL ol WMlE WAl gt 232
date Be S5 o s o)

o
N
Jo
fru
Ho
oX,
)
ftlo

.

59) “si Ronsard lauré qui ouvre le livre, nous le retrouvons ici ou la en costume
d'époque, avec sa barbe, immortalisant une belle a la serrer de pres, je ne puis
pas pourtant oublier que cette lumiére dans les pages du livre est plus
matissienne que ronsardisante, ce n'est pas le XVI° siécle, mais le XX® que je
vois s'aimer” (/bid., p. 616.)

60) Ibid., p. 616, n. 3.



£ TR o) oW #7143 F2E AY e s o &
A vEgEh a8y 3 HA ZE opR et 2Ee] AEAdd e
ol o &l g st B AAT 5= Utk ==l Ui A
FS OF TARAR 19, 10130] TASHE ) A HA ZAER)SE

%9 gl wg meke Yoluk

£O.

2l AN o
N oo
o2
[N
N

X
2
rr
N
e
N
b
QL
rr
-
rlr

gA2E o] HEo2 ofE AE ARE Ho| glrh. B o] 4

61) “Morne de corps, et plus morne d’espris, / Je me trainois dans une masse morte
: / Et sans scavoir combien la Muse apporte / D’honneur aux siens, je ’avois
a mespris. / Mais dés le jour que de vous je m’épris, / A la vertu vostre oeil
me fut escorte, / Et me ravit, voire de telle sorte / Que d’ignorant je devins bien
appris. // Doncques mon Tout, si je fay quelque chose, / Si dignement de vos
yeux je compose, / Vous me causez vous mesmes tels effets. / Je pren de vous
mes graces plus parfaites : / Vous m’inspirez, et dedans moy vous faites, / Si
je fay bien, tout le bien que je fais.” (Ronsard, OC, I, p. 75.)
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63) “Or que Jupin espoint de sa semence / Veut enfanter ses enfans bien-aimez, /
Et que du chaud de ses reins allumez / L’humide sein de Junon ensemence :
// Or’ que la mer, or’ que la vehemence / Des vents fait place aux grans
vaisseaux armez, / Et que l’oiseau parmi les bois ramez, / Du Thracien les
tancons recommence : // Or’ que les prez et ore que les fleurs / De mille et
mille et de mille couleurs / Peignent le sein de la terre si gaye, / Seul et pensif
aux rocher plus segrets / D’un coeur muet je conte mes regrets, / Et par les bois
je vay celant ma playe.” (Ronsard, OC, I, p. 108.)
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64) “Je veux me souvenant de ma gentille Amie, / Boire ce soir d’autant, et pource,
Corydon, / Fay remplir mes flacons, et verse a ’abandon / Du vin pour resjouir
toute la compaignie. // Soit que m’amie ait nom ou Cassandre ou Marie, / Neuf
fois je m’en vois boire aux lettres de son nom, / Et toy si de ta belle et jeune
Madelon, / Belleau, I’amour te poind, je te pri’ ne ’oublie. / Apporte ces
bouquets que tu m’avois cueillis, / Ces roses, ces oeillets, ce josmin et ces lis
: / Attache une couronne a I’entour de ma teste. / Gaignon ce jour icy, trompon
nostre trespas : / Peult estre que demain nous ne reboirons pas. / S’attendre au
lendemain n’est pas chose trop preste.” (Ronsard, OC, I, p. 183.)
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66) “Sous le crystal d’une argenteuse rive, / Au mois d’Avril une perle je vy, / Dont
la clart¢ m’a tellement ravy, / Qu’en mon esprit autre penser n’arrive. // Sa
rondeur fut d’une blancheur naive, / Et ses rayons treluisoyent a ’envi : / De
I’admirer je ne suis assouvi, / Tant le destin me dit que je la suive. // Cent fois
courbé pour la pescher a bas, / Poussé d'ardeur je devalay le bras, / Et ja content
sa beauté je tenoye, / Sans un Archer qui du bout de son arc / A front panché
me plongeant soubz le lac, / Frauda mes doigtz desroba ma proye.” (Ronsard,
OC, I, pp. 70-71.)
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68) “LE PASSANT Veu que ce marbre enserre un corps qui fut plus beau / Que
celuy de Narcisse, ou celuy de Clitie, / Je suis esmerveillé qu’une fleur n’est
sortie, Comme elle feit d’Ajax, du creux de ce tombeau. / LE GENIE L’ardeur
qui reste encore, et vit en ce flambeau, / Ard la terre d’amour, qui si bien a
sentie / La flame, qu’en brazier elle s’est convertie, / Et seiche ne peut rien
produire de nouveau. // Mais si Ronsard vouloit sur sa Marie espandre / Des
pleurs pour I’arroser, soudain I’humide cendre / Une fleur du sepulchre
enfanteroit au jour. / LE PASSANT A la cendre on cognoist combien vive estoit
forte / La beauté de ce corps, quand mesmes estant morte / Elle enflame la terre

et la tombe d’amour.” (Ronsard, OC, I, p. 255.)

N



1021 2021 TZIAESIOISAIT K787

SEee 37tEA 9] viE| o AEE T8 U O ¥ F
7ol AAE= vz ol HAX I AlA2] Aol At 9
ol FAY v Toletd, dojok I™, Al 3T A9 @
A Sol 25 FAZ o] AAIE vE viE| 2Tt FARE L] AE F
TEsHIL Y FA A A =R S
UHE] 27F mpA( e o] x| ofQle] JREGFE T8 Yo TALS)
A& A= o7k 7]l At & =27 2ol ole o
Hol Aol MAX FARS] AFS
T} o] AL A} ol x| 2] FTA, Al
7 AR A9t F Yol AT
g [ ErE R qEert2A Y X7t 9A
oh ET FARES) 4Rl vhElZ #Rl9]
Al G EojHolE ool "ok A
I 37t aE]a aEe] A AR i

o] e 3k gholl BF molA Wtk wA

Vs
Y

o ofulut olm A7k AAT 4A7t Yk
Ze7) 2e 2o JPeae odr)elA MAE Skl gloh
q

Ae] Felojebs e AAFET A mat A
A=l A AT TolAA SEHA B

Atk gA2e AESS BAIGT A5 4

69) MlEAFEC] E #AE 2R 42 AFdE FEl, AR 1E A A

& gaalEAe] £4S AU Atks S A ALl Al i A
B ouE W2E 5 ok



OEIAT} G2 A= 103

ol

oA MAZA L $4-S FrI
uhebA b FARR ] AFME EAE EFEHA B2 ZolA A
APk, AR o] AAE Aotk A YEA
3lE] FAR] AFS AY] AoR s whE 2o B4 E

¢

to

3Tt Lahe Zo] WRsT 1t SAZRE 7
gAY ARl AT, d&e) Yol tiF A 4
Fig o] Apale] AAE wHEolTh TASHA

B gAhE7} ohiet vhe| 2] loleka obetEol WESHA
A%, FAb2e] 2Fol tig uE B9k Aale] vz
AN 918 18 Gl AT TSR L nhEl o)
| € Btk A BhA R Ao 1 BAZE F

Agshs Aze AZE I 5+ AN

ol rEl oo
(o))
Kl

o XN b > 2 oo

)
>
1o
2
%
r::]‘
tlo
W o

T oo
a1
b9
o
o]

)

“ufe] BXe Y s EYFE Aoth0) 18l AR B
S ZAEE 9= v

o} FHE oAtk 25 AE Al BAE A
o} ZF ArlHe] Zs) ZAF A o] WA
3= A9} o] Atole] z3}E A FFTET2) o]
Ao O O3S FAES A

[e)

S
e

ox - 1o rn

R}
it
offt

oft

i

N
P
o
o &
o
flo
X 2 42 L

i)
ol
Lo
)
i)
=l
e
i
:?L_',

70) “Mon but est de rendre mon émotion” (Matisse, Ecrits, p. 99.)

71) “Il y faut un grand amour capable d'inspirer et de soutenir cet effort continu vers
la vérité, cette générosité tout ensemble et de dépouillement profond qu'implique
la genése de toute oeuvre d'art. Mais l'amour n'est-il pas a l'origine de toute
création?” (Ibid., p. 321.)

72) Ibid., p. 213. WFEl 2= S el v M AT A S 2lEol
Z A2} linotypettal BT SA7F AESHA Abg] Fol dsE 179
Az A ol ElE AL e 2 AT 7 22 3271, 23, Fol
A3 A dae] s= 53 #dE Ved BEAES ddste d g2 At
< B9 A= Alsh 7 Aol 23 AIAIRY] et Cf. Albert
Skira, <The Story of a Book>, p. 95.
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73) “Le peintre et I'écrivain doivent agir ensemble, sans confusion, mais parallelement”
(Matisse, Ecrits, p. 214.)

74) “L'artiste ne doit jamais étre prisonnier. Prisonnier? Un artiste ne doit jamais étre
: Prisonnier de lui-méme, prisonnier d'une maniére, prisonnier d'une réputation,
prisonnier d'un succes etc.” (Ibid., p. 239.)

75) “L'arrivée d'Henri Matisse dans la peinture aux derniers jours de ce XIX® ou l'on
était habillé de noir, il est impossible de la regarder comme une autre chose
qu'un recommencement, qu'une rénovation des yeux. La Renaissance italienne
avait ét¢ cela, dans la mesure ou ses peintres avaient osé regarder en face
l'éclairante nudité des corps. Henri Matisse osa voir, sans les verres de la
parspective apprise, la nudité de la lumiére. On congoit que plusieurs générations
en aient ¢t¢é comme enivrées.” (Aragon, Matisse, p. 586.)

76) Matisse, Ecrits et propos, p. 227.
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77) “cette exceptionnelle communion du poete et du peintre” (Florilége des Amours
de Ronsard, p. 189.)
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Résumeé

Le Ronsard lu par Matisse

SOHN Joo-Kyoung
(Université Korea, Professeur)

Le Florilege des Amours de Ronmsard publi¢ en 1948 par Henri
Matisse dévoile un peintre qui réussit a affirmer 1’objectif de sa
conception artistique par la lecture d’un pocte de la Renaissance. Au
temps d’une infection intestinale, Matisse relit les Amours de Ronsard,
son poéte favori, et il en trouve la fraicheur tendre d’un amour délicat.
Pour exprimer ses sentiments inspirés par les textes du poéte, il en
préléve, sélectionne, agence, crée du sens et fait oeuvre dans I’oeuvre.
Son Florilege réduit le role du poéte ou de ses poésies librement
sélectionnées a une fonction de garantie. L’autorité du poéte se transfére
vers le sélectionneur sensible a la part la plus impalpable des sentiments
et des émotions. Matisse butine les fleurs, a savoir les poémes d’amour,
qui serviront ensuite de base a la formation de 1’espace propre a ses
intéréts pittoresques. Il dessine sur les poémes en se transformant en
peintre en abeille comme Ronsard qui avait décrit ses activités en se
conférant a 1’image de I’abeille qui va de fleur en fleur pour butiner.
Et pour offrir un monde d’une lumicre renouvelée, il compose son
florilége par la main soigneuse comme [’a fait Ronsard pour ses
bouquets d’amour. La confiance en pérennité de ’art préparéé par la
rencontre heureuse entre le passé traditionnel et 1’innovation, Matisse la
doit certes a Ronsard qui avait déja approprié les Anciens, et il le

surmonte en méme tremps en lui redonnant une seconde phase de la vie
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dans son Florilege qui est surtout rempli des lignes simples mais

lumineuses, dans lequel se résonne toute la vitalité de notre existence.

Mots Clés : Ronsard, Matisse, Amour, Poésie, Peinture, Vitalité

= 3 9 2021.09.25.
AAAEY - 2021.10.25.
AAESEAL 2021.11.02.
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1) Romain Gary (Emile Ajar), L angoisse du roi Salomon (1979), Paris, Gallimard,
coll. “Folio”, 2020, pp. 106-108 : “— C’est gentil de faire ¢a pour elle, dit
monsieur Salomon. (...) J’aime quand il s’éclaire, le roi Salomon, c’est soudain
comme le soleil sur les vieilles pierres grises, et c’est la vie qui s’éveille. (...)
Je ne pouvais pas imaginer monsieur Salomon dansant le charleston et le
shimmy. (...) L’idée du roi Salomon tombant amoureux d’une jeunesse alors
qu’il n’avait presque plus rien a voir avec le commun des mortels... (...)
monsieur Salomon avait I’air réveur.”



1121 2021 THASS0=017 H[78%F

Fo)2lo g 2EE AHEE oAUA FHo(dEeA] &) gH
S5 7oA BHoE A=) o v A o]opr|th w3
O Eo] g2t 7oA " 2En ATIZE ZEo|EJ ¢
st It Al 3 Ao E Yehe il% Ql 3ol Utk ol &
HH, frolbr]e] dAtolol= 753 B3 27HA] 23S Ao+
4], oj"o}o]lE F33h= oY séduction de la mére, XJH U 2] A A

2 menace de castration, QMY A O Z 2] 3|7 retour au sein
maternel 5°] L A7} Et} 7} 2% roman familial & 29 S+
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2) Sigmund Freud, <Le roman familial des névrosés> (1909), in Névrose, psychose
et perversion, traduit de I’allemand par Jean Laplanche, Paris, Presses
Universitaires de France, 2005, pp. 157-160.

3) Cf. Marthe Robert, Roman des origines et origines du roman (1972), Paris,
Gallimard, coll. “Tel”, 2002.
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4) Voir Maya Nestelbaum-Guez, <L’identification projective de Monsieur Salomon
aux personnages bibliques : “L'Angoisse du Roi Salomon” Romain Gary / Emile
Ajar>, in Revue Européenne des Etudes Hébraiques No. 19, 2017, pp. 37-36 ;
ol E, TEEE P9 W %) ehd 29 shele] ARSI AT, TR

EE8kdta, 943, 2013, pp. 189-217.
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Je ne savais pas que monsieur Salomon ne pouvait pas souffrir
I’oubli, les oubliés, les gens qui ont vécu et aimé et qui sont
passés sans laisser de traces, qui ont été quelqu’un et qui sont
devenu rien et poussiére, les ci-devant, comme je sais maintenant
qu’il les appelait. C’est contre ¢a qu’il protestait avec la plus
grande tendresse et la plus terrible colére, que I'on appelait
courroux chez les personnes bibliques. Parfois, j’avais
I’impression que monsieur Salomon voulait y remédier, qu’il
voulait prendre les choses en main et changer tout ¢a.5)

Ue 0 £22 A7 82 e a waE AFE, Al
slolut AHFsta Athrh o EHE §lo] I FEskgnh

7h ol AE ok AL HoH AL

B AN A 2T oA $2E A7 1A 4RSS B
e

i

5) Romain Gary, L’angoisse du roi Salomon, op. cit, p. 30. (B ZHAE H
A
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6) Joél Dor, Le pére et sa fonction en psychanalyse, Ramonville Saint-Ange, Editions
érés, 1998, p. 98.

7) Romain Gary, L angoisse du roi Salomon, op. cit, p. 156 : “Mon pére ne me
ressemble pas du tout, je ne sais méme pas comment je ’ai eu.”
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Tong, qui connait mieux les vieillards que nous parce qu’ils
ont plus de poids chez les Orientaux et qui a fini le lycée a Pnom
Penh, dit que monsieur Salomon a le visage d’un grand
d’Espagne dans L 'Enterrement du comte d’Orgaz ou celui de
José Maria de Heredia dans Les Congquistadors. Moi j’ai quitté

I’école avant mais je suis siir que monsieur Salomon ne ressemble

8) Ibid., p. 74 : “ll n’y a rien de plus triste que les ci-devant, Jeannot. Les ci-devant,
sous la Révolution francaise, dont tu as peut-8tre entendu parler, sont des
personnes qui ne sont plus ce qu’elles étaient auparavant.”

9) Ibid., pp. 191-192 : “Vous avez peut-étre lu qu’on a retrouvé dans un souterrain
les tétes des rois de France que la Révolution a coupées a Notre-Dame. Eh bien,
monsieur Salomon a une téte comme ¢a, c’est taillé dans la pierre et dans la
dignité. Je peux vous assurer une fois de plus, car on ne le dira jamais assez,
qu’il a lair auguste.”
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a personne. Peut-étre que si Jésus-Christ avait vécu jusqu’a un a
ge vénérable, en blanchissant sous le harnais, et s’il avait un nez
plus court et un menton plus dur, on pourrait parler de
ressemblance, allez savoir.10)
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10) Ibid., p. 104.
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11) Romain Gary, L’angoisse du roi Salomon, op. cit., p. 155.
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— Depuis le jeune Gabin, y a plus rien eu. Belmondo aurait
pu, mais il a perdu le poids. Lino, oui, mais il n’a plus I’age. Je
vais m’occuper de toi. Je vais faire de toi une vedette, tu vas
crever I’écran. Le magnétisme animal, il n’y en a plus. C’est tous
des minets, maintenant. Des poids mouche. Laisse-moi faire. Il y
a longtemps que je pense a m’occuper de quelqu’un, pour lui
donner une chance. Seulement, les jeunes que je vois, c’est du
toc. Il n’y a plus de vrais mecs. Toi, tu as une nature. je 1’ai senti
deés que je t’ai vu. Je peux t’aider.

Jétais emmerdé. (...)

— T’as une vrai nature, Jeannot. Le vrai physique populaire.
C’est quelque chose qui se fait rare, ¢a fout le camp, je ne sais
pas pourquoi. (...)

— Tu sais Piaf, elle a fait Aznavour, elle a fait Montand, elle
a fait... ’autre, enfin, je ne me souviens plus, tellement elle en
a aidé, des mecs.12)
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13) Pierre Bayard, Peut-on appliquer la littérature a la psychanalyse ?, Paris, Editions
de Minuit, 2004, p. 159.
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14) Romain Gary, La promesse de ['aube (1960), Paris, Gallimard, coll. “Folio”,
2011, p. 103 ; Romain Gary (Emile Ajar), Gros-Cdlin (1974), Paris, Gallimard,
coll. “Folio”, 2011, p. 212 ; Romain Gary, La vie devant soi, (1975), Paris,
Gallimard, coll. “Folio”, 1988, p. 68.

15) Jean Bellemin-Noé€l, La Psychanalyse du texte littéraire, Paris, Editions Nathan,
1996, p. 25.
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Mademoiselle Cora s’est assise sur le sofa en ramenant les
jambes sous elle et elle a commencé a me faire un avenir. (...)
A la fin, aprés avoir fait de moi Gabin et Belmondo, elle s’est
tue, elle a joué¢ avec sa meche, elle a ri nerveusement, et elle a
dit :

— C’est fou ce que tu lui ressembles.

— A qui, Mademoiselle Cora ?

— A Maurice. C’est un gars que j’ai connu il y a longtemps
et pour qui j’ai fait des folies, des vraies.

— Qu’est-ce qu’il est devenu ?

— Il a été fusillé a la Libération.16)
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16) Romain Gary, L’angoisse du roi Salomon, op. cit., pp. 80-81.
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17) Mireille Sacotte, <Préface>, in Romain Gary. Légendes du je, Paris, Gallimard,
coll. “Quatro”, 2009, p. 1271 : ““A moi, I’histoire d’une de mes folies” écrivait
Rimbaud dans Une saison en enfer (“Délires” II, “Alchimie du verbe”). Tel
semble aussi le projet de Gary dans cette folle narration. Qui convoque,
obliquement, puisque la clinique psychiatrique du Docteur Christianssen se
trouve en pays scandinave, Hamlet, prince du rayaume de Danemark qui, un cra
ne a la main, dit sans cesse et pour I’éternité¢ : “To be or not to be” ; étre ou
ne pas étre, tel est la question d’un écrivain hanté par la recherche d’un absolu
qu’il traque dans et par la création littéraire, comme Malraux.” (¥& 2 0&

a7z
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18) Romain Gary, L’angoisse du roi Salomon, op. cit., p. 66.
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— Mon vrai nom était Coraline Kermody. Mais je I’ai changé
en Lamenaire.

— Pourquoi ? C’est un joli nom, Kermody.

— Parce que ¢a sonne comme “coeur maudit” et mon pere le
répétait tout le temps, quand j’étais petite, & cause de ses ennuis
de ce coté-la. (...)

— Mademoiselle Cora, si jamais j’arrive & me faire un nom,
je vais me faire appeler Kermody. Marcel Kermody. Ca fait téte
d’affiche.19)
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19) Ibid., pp. 123-125.
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I y en a qui tueraient pere et meére pour se débarrasser
d’eux-mémes, pour la désensibilisation. Marcel Kermody, c’est le
nom que je vais prendre a la premicre occasion. J’aimerais bien
&tre acteur parce qu’on vous prend tout le temps pour quelqu’un
d’autre et vous vivez caché a l’intérieur. Quand vous devenez
Belmondo, Delon ou Montand, pour ne parler que des vivants,
vous avez vraiment droit a 1’anonymat, surtout quand vous avez
du talent et que vous savez faire Belmondo, Delon ou Montan
d.20)
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20) Ibid., p. 129.
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J’en ai eu mal au ventre a la sentir si coupable d’avoir plus
rien a offrir. La culpabilité d’@tre une vieille peau qui ne présente
plus d’intérét pour personne et cherche a se faire pardonner. J’en
aurais tué quelqu’un, comme les Brigades rouges, mais quelqu’un
de vraiment responsable, pas une des victimes. J’étais 1a a cligner
des yeux avec mon sourire bien connu de celui qui se fout de
tout, Chuck appelle ¢ca mon camouflage protecteur, comme les
soldats qui portent des treillis couleur de la jungle pour ne pas
se faire tuer.2l)
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21) Ibid., p. 80.
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22) Jean Laplanche et Jean-Bertrand Pontalis, Vocabulaire de la psychanalyse, op.
cit, p. 167.
23) Pierre Bayard, I/ était deux fois Romain Gary, Paris, Presses Universitaires de
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Sur la vitrine de mon premier magasin, rue Thune, j’avais mis
Salomon Rubinstein, le virtuose du pantalon, puis simplement
L’autre Rubienstein, mais de toute facon mes parents étaient
morts et ce n’était pas la peine. Et c’est ainsi que, de fil en
aiguille, je suis devenu roi du pantalon (...). Je crois que j’étais

destinée au prét-a-porter, voyez-vous, car ce réve de mes parents

France, 1990, p. 29.
24) Romain Gary, L’angoisse du roi Salomon, op. cit., p. 36.



1301 2021 Z2FAZS|0=017 X787

de faire de moi un virtuose n’était guére autre chose. Un réve
tout prét qu’on se transmettait de génération en génération dans
le ghetto, pour qu’il vous tienne chaud.25)
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— Vous avez un sens aigu de ’humain, mon petit, et c’est tres
douleureux. C’est une forme trés rare de compréhension intuitive

que 1’on appelle également “don de sympathie”. Vous auriez fait

25) Ibid., p. 37. (BA A=)
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autrefois un excellent missionnaire...
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27) Ibid., p. 114.

26) Ibid., p. 106.
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28) Ibid. : “(...) je finirais par devenir le roi du prét-a-porter.”

29) Ibid., p. 103 : “Chuck peut parler de I’humour pendant des heures parce que
c’est un angoiss€, lui aussi. Il dit que I’humour juif est un produit de premiere
nécessité pour les angoissés et que peut-&tre monsieur Tapu n’est pas sans avoir
raison quand il dit que je me suis enjuivé, parce que j’ai attrapé du roi Salomon

cette angoisse qui me fait rire tout le temps.” (2% AFIE F& A=)
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Jallais retrousser mes manches de bricoleur et je reprendrais
¢a depuis le début et je répondrais a tous les S.O.S. qui se sont
perdus dans la nature depuis les tout premiers et je les
dédommagerais avec ma générosité proverbiale et leur rendrais
justice et je serais le roi Salomon, le vrai roi Salomon, pas le roi
du pantalon et du prét-a-porter ni celui qui coupe les enfants en
deux, mais le vrai, le vrai roi Salomon, la-haut ou ¢a manque de
roi Salomon comme c’est pas permis et a tous égards et je
prendrais les choses en main et je ferais pleuvoir sur leurs tétes
mes bienfaisances et mon salut plublic.30)
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30) Ibid., p. 341. (& AL FE 4D
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31) Cf. René Girard, La Violence et le sacré (1972), Paris, Hachette Littérature, coll.
“Pluriel”, 2006.
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32) Christophe Pérez, <Mémoire et mythologie dans ’ceuvre de Romain Gary>, in
Le temps de la mémoire Il : soi et les autres, Danielle Bohler et Gérard Peylet
(dir.), Bordeaux, Presses Universitaires de Bordeaux, 2020, p. 115 : “La mémoire
de I’avenir ne se préoccupe pas de savoir ce qui est vrai ou faux dans les grands
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événements ou les petites anecdotes de I’histoire : ce qui préoccupe I’histoire
mythologique, ce sont les valeurs que véhicule la mémoire. (...) A la question,
“Que s’est-il réellement passé ?” Romain Gary lui substitue la question
“Qu’est-ce qui dans le passé m’ouvre un horizon ?”.”

33) Romain Gary, Vie et Mort d "Emile Ajar, Paris, Gallimard, 1981, pp. 29-30 ; “Et
ce réve de roman total, personnage et auteur, (...) était enfin a ma portée. (...)
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Je faisais mentir le titre de mon Au-Dela de cette Limite votre Ticket n’est plus
Valable. Je triomphais de ma vieille horreur des limites et du “une fois pour
toute”.” (E& ZHUE BE A=)
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Résumeé

Roman du moi apparaissant

dans L’angoisse du roi Salomon

LEE Kwang Jin
(Université Chung-Ang, Professeure associée)

Cette étude analyse spécifiquement le roman familial problématique
qui apparait dans L’angoisse du roi Salomon d’Emile Ajar. En tant que
narrateur a la premiére personne, le “je” se trouve dans le fantasme du
batard qui cherche son pére idéal. Cependant ce fantasme est reconstruit
comme un roman qui cible le “je” plutét que les parents, au-dela du
standard de roman familial traditionnel. De plus, il est repensé en lien
avec le roman parental dont révent les parents pour leur enfant. Dans
cet article, nous caractérisons le travail inconscient de création d’un moi
imaginaire en tant que “roman du moi”, et examinons certains types de
roman en nous concentrant sur les discours des personnages principaux.
Premiérement, le “je” crée un roman qui s’incarne comme un sauveur
en marchant dans les pas de son moi idéal, Monsieur Salomon.
Deuxiémement, le “je”, influencé par le roman parental de
Mademoiselle Cora, se transforme en objet pour satisfaire ses désirs.
Troisiémement, le “je” reproduit un roman qui ressemble a un roman
“prét-a-porter”, en imitant le roman du moi construit par Monsieur

Salomon.
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Mots Clés :  Gary, Ajar, L’angoisse du roi Salomon,

roman familial, roman du moi
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1) Manon Auger, <Projection de 1’autre et construction de soi : modalités de 1’éthos
diaristique dans quelques journaux d’écrivains quebécois des anneés 1980> in
Analyses, «De l'éthos biographique» et «Littérature et paranormaly, vol. 3, n° 3,
automne 2008, p. 123.

2) Nicole Brossard, Journal intime, suivi d’Oeuvre de chair et métonymies, Montréal,
Editions Les Herbes Rouges, 2008, p. 13.
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5) Pierre Hébert, Le journal intime au Québec : structure, évolution, réception, Fides,
1988, p. 11
Ariane Bessette, L ’interaction du corps et de [’espace dans le Journal de Marie
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9) Philippe Lejeune, Catherine Bogaert, Le journal intime: histoire et anthologie,
Paris, Textuel, 2006, p. 41.

10) Ibid., p. 60.

11) Ibid., p. 52.

12) Ariane Bessette, op. cit., p. 10.
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14) Manon Auger, op. cit, p. 130.

15) Béatrice Didier, op. cit, p. 106.

16) Ariane Bessette, op. cit., p. 16.

17) Michele De Sadeleer, La construction de l'identité féminine dans les textes
littéraires des écrivaines québécoises, tesis doctorales, Universidad de Alicante,
2016, p. 70.

18) Ibid., p. 71.
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19) Journal intime, suivi d’Oeuvre de chair et métonymies, op. cit., p. 8.

20) Ibid, pp. 14~16. B2ZALZ2 = EF A “10A] 21% dix heures vingt et une
secondes”, “10A] 50 dix heures cinquante”, “* 2 midi"2}1 HAIS &, o]
Aol Dol wske F128w Tk

21) Ibid., pp. 13~15.



150 1 2021 TZIAESIOISIT K787

7he miEel 2RE s BAste e drE

L7l A 7t Aeste AFA adE 93]
I8AT 19839 1Y 2692 A7le] AR %7

= Gz o2 XAT on| A& HoF

A2 d710AM Yehds 3 9] ARl e MEshe ek Aes s

ol AlE AU glolEe A=E 8§t

=2 ==
=

ki
facs
s
£
gl
o
v

I1 est neuf heures vingt-quatre et assise a ma table de travail,
je cherche a éviter le quotidien...22)

[...]

La lumiére prend toute la place, s’infiltre dans 1’avant-midi,
silencieusement s’infiltre...23)

9A] 243olt}. 12| U FAdol| ehol 44
+ 22 Askea sk 9ok
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N

22) Ibid,, p. 13.
23) Ibid., p. 14.
24) Ibid., p. 20. p. 69.
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o] APl 2AT AL F1&she W97F ol BALEo] AF ALE
B3 9)7) wRelth2n

Le 26 janvier 1983

Il est neuf heures vingt-quatre et assise a ma table de travail,
je cherche a éviter le quotidien...28)
19831 1€ 269

9/\] 240tk 18l Y=
= A=) JsHa sk gtk

Aol ol DA L&z

=

.. dans I’oeuf I’heure a vaincre et assisse a la table vaillante
de trop je cherche a éviter le quotidien...29

[ Azlo] BlA 7] Aol Arjojof & A7t 281 =
Aol grol A UF| Al A3 YAl Y-S (2E AL 15

_VH,

A

[...] autour d’émoi tout assembler

au jour luit du jour3®

e BE o] ZEOE melSo] 7 Uy Wik

r7 e FA ) R RO BRE S QEi - 07
3

A o} 183 s A ckdl= A7 g

25) Ibid., p. 16. p. 71.

26) Ibid., p. 40. p. 50.

27) Barbara Havercroft, <Hétérogénéité €nonciative et renouvellement du genre :
Journal intime de Nicole Brossard> in Voix et Images, vol. 22, n° 1, (64), 1996,
p. 26.

28) Journal intime, suivi d’Oeuvre de chair et métonymies, op. cit., p. 13.

29) Ibid., p. 26.

30) Ibid., p. 27.

31) o] REE 77} shife] “gro 5E 4 91 Aol gehA BiolAE
dola Ao Y8 A At
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33) Karen McPherson, <Elle sera personnage. Nicole Brossard’s writing of the self>
in  Rewue critique de  fixxion  frangaise  contemporaine,  2012.
http://www.revue-critique-de-fixxion-francaise-contemporaine.org/rctfc/article/vie
w/fx04.07/555 (20201 11€ 24 A4Y)
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34) Journal intime, suivi d’Oeuvre de chair et métonymies, op. cit., p. 21. p. 23.
35) Ibid, p. 38. p. 40.

36) Ibid., p. 38.

37) Ibid., p. 17.
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[.]

Au retour, vu de ’autobus, le parc Jeanne-Mance m’arrive a
la hauteur des yeux comme une séquence d’hiver gris, puis je me
déplace lentement vers les terrains vagues dans Mama Roma de

Pasolini.38)

[...]
Rome le 15 mars 1981

De ma chambre, j’entends la musique annoncant la
manifestation qui se prépare, piazza Navona, contre 1’avortement
clandestin.39)

19831 1€ 30¥

[Z2F A

Zul 1981 39 15¢

Gai el By gelel wrsk A9E FHlshs
goto] U el A ST,

>

Al JIEZolA & 5 Aol 1983d9] ZEZ &2 U7
198119) 2rfe] 7|2 ] Wes = AL v I s F
7ol HFZeYe] Y3l Y& onAE WA d7]
ot & AR el &3 M E TE AR S0l AAbe] el whe A
2 AREA QAT YE ol T, B oA TAH.

Moo 2
o

o)

38) Ibid., p. 18.
39) Ibid,, p. 19.
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B EJ A g H] o} S Colombie-Britannique2] B]E&]o} Victoria®ll 4]
7128 1983 392 427 A7]el| A BEAEE 23 wo] Oak Bay
£ obflel G 23S A ok o T A Bl FHT A
7ke] Wl Ur-et 1A /e ol FEE 7S Al Ha, 1 F of
ERE~ UE Arbutus= oFE2F-F 2 AT Arbutus StreetS S
Al 3tH, oo W2 EY A Martinique®] Z2E3 AZAETH40) T2l
o] M]Ego}le] U)ol o]o] &7yt 1981 1€ 1Y, vZE|Y A 2
7}2H] Le Carbetol| A 2 A717} SAgthan Al Zh3} A ztolgt= o
Fgk ZHztoll ofal, Al F Akol7E v olopr]Eo] AA g A
A== A2 ol ALFANA B EHE =dya Ytk

18 mars 1983

[...]

Hier, c'est ce que je n'ai pas fait et que j'aurais peut-étre dans
I'avenir fait,

ferai ou fera, le ferry, le traversier qui nous méne dans une ile.
Grece, Skiathos, le 15 juillet 1973

Je n’attends jamais personne quand je suis dans une fle.42)

19831d 34 18¥

(52 e

olAe vz U7} 814 ZHE ol w2l ofn} 7}
SHA A= BE Y, U7 & Lol HEd, fEE Adew
R

a8z, 270 Ex, 1973 79 159

40) Ibid,, pp. 34~35.
41) Ibid, p. 37.
42) Ibid, p. 45.
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o A9 AgS el Eohal BHe|a43), oo A 1983 4€ 13

U2 A718 ST, A7ks e Yojd Aol A7) GA

Z4W AR ZEsl A AE S o =H o ® Qlefal A
A= Fd7],0 AiZ1d oz MiaEA] &2 4713 @dste
AAE AT A A717F BT BFA AlRbdel thg
T3 AZ2E sAE 5 e Aotk LrlelA a7EH= AR
Ah712 Q1 Ade] vidE Fal vihE el v AAF ] AR
S HAS Fl vyl AT 2RI ARe ATl WEst
At 1:1301 "WP«] “4/\19} A& FEES Tl RoF= A

romA Azke] 8L thA AEs)
s=robel Aol BA Sl Aol BEAEE grtoz
AUEE A =AY AAe BUE 5o AL A 4

o
&= ]Oﬂ =4 Ob_ J= ALE HAH,
i, FA7) oA AR A AIAL & EE ARDS AEED

43) A Montréal, le 26 mars,
Jjai imaginé Paris le 13 avril 1983.
Ibid., p. 65.

44) Plus tard, Paris, le 13 avril 1983
Ibid., p. 66.
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e QA8 Aole olD oA Lol el AE We

AT LA BASE RAAFE A=2
A BT I8 WS 44,
3

45) Barbara Havercroft, op. cit., p. 29.
46) Ibid.
47) Béatrice Didier, op. cit, pp. 105~106.
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48) Lise Gauvin, <La question des journaux intimes I. Table ronde> in La litterature
et les medias, Volume 22, numero 3, hiver 1986, p. 102.

49) Ibid., p. 107.

50) Ibid., p. 106.

51) Dervila Cooke, <Comptes Rendus, Nicole Brossard, Journal intime, suivi
d’Oeuvre de chair et metonymies, Montréal, Editions Les Herbes Rouges, 2008>
in Recherches sociographiques, Volume 51, numero 1-2, 2010, p. 317.
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C’est donc comme dépourvue de moi que je peux écrire, que
je peux écrire avec certitude.52)

TEU7 HE QYCEA i
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ot
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Depuis deux jours, je n’arréte pas d’écrire.53)

ol& HHE U A& 223 ot

j’écrirai le sujet par bribes54)
= ddEE FAE 298

%’4 01%%—%—.2_— TR FL7)09] W7t Az 14 A0 A
OLE}% Aol Fldnt. o] F A WA <l
Y O, oA 971E glo] & Fol ™
T2 ¥7le] EEolm, Al A AE&ES
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il 264904 39 28U 7R AVE A
a7, “posture” <} Al% 2L 8 9¢ 9o, A2 9¥ 1
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g H2E AA o] AAE BEEsh et BEALES] e
717v e BAZE Rzsty A e Aa2dke AL dxshe AA
H Holn, of7]o Haf Aol EWsh=s Aoyt AR T= 1L
A Wwdo] sidolgte e Axsta e Aoz Bt

Le tatami s’est déplacé pendant mon sommeil. Tu ouvres les

52) Journal intime, suivi d’Oeuvre de chair et métonymies, op. cit., p. 10.
53) Ibid., p. 33.
54) Ibid., p. 44.
55) Ibid., p. 8.
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yeux.56)

Wk A Bk Bk AT U w8 Bk

Dis-moi, femme de Volos, que tu capituleras pas dans 1’ombre
des oliviers, au pied des Météores.57)

A gefFe, 2229 olold, I wiE 22} ofd,
S B W OE QtollA 53R ke efEan

Tu dors alors que c’est moi qui & cette heure-ci devrais étre
morte de fatigue et de sommeil.58)
Ue AL ek 293 o] Altel vEstal £ FE& A

AQl Age w2 vl

Tu es ma fille un jour croisé de réel et de fiction.59)
A3} o] wASHE o, U ul ol

2 g2 Bedhes
o HT JulieE A
A A 2] A sh

QlIEo] FwA EHsHA ZejuhA] 7] wfZolth A HA <
H

Rolo}, webA

56) Ibid, p. 25.
57) Ibid,, p. 46.
58) Ibid, p. 70.
59) Ibid, p. 40.
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60) Béatrice Didier, op. cit, p. 151.

61) Ibid., p. 157.

62) Nicole Brossard, <L’identit¢é comme science-fiction de soi> in Identités
collectives et changements sociaux. Tome I, Privat, 1986, p. 392. Emilie Notard,
<Polytechnique, polyphonie et polynésie: le ludisme autobiographique chez
Nicole Brossard> in Quaderns de Filologia. Estudis literaris. Vol. XVI, 2011, p.
68.14 A E-

63) Ibid., p. 68.
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64) Ibid, p. 79.

65) Beverley Curran, <Critical Journals: Theory and the Diary in Nicole Brossard
and Daphne Marlatt> in a/b: Auto/Biography Studies 15:1, 2000, p. 124.

66) Journal intime, suivi d’Oeuvre de chair et métonymies, op. cit., p. 16.

67) Ibid., pp. 16~17.

68) Ibid., p. 17.

69) “IFAolE olgk ou].
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Une date aussi précise que celle ou elle sortit vivante du corps
d’une autre femme.”4

7 B AR FollA Aol e d wEolut
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[...]

Les meéres ont chaud, ont froid, tremblent, ressuscitent, gigotent

ek

pul

Mo

et brament dans les hopitaux.7)

oA oFUSS HIE 3 F98 = B
Q1 Faloly, AR E "@n LRz=r,

[...]

.. les méres qui inventent I’humanité en inventant leur fille a

o

70) Journal intime, suivi d’Oeuvre de chair et métonymies, op. cit., p. 35.
71) Ibid., p. 33.

72) Ibid.

73) Ibid., p. 41

74) Ibid., p. 38.

75) Ibid., p. 39.
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leur image et dans le flou de cette image, les méres inventent leur
vie comme des tigresse. ....70)

. ALe) oju Ao mhe} DS RhEofUH JIFE
= U E 28 o] 5E3 oJu|A] QoA oMU ES ¢
TFolExd Al IS RHEoidt

[.-]

Puis ceci étant accompli, les méres disent ne pas avoir le temps
de tenir leur journal. Et alors on n’entends que leur voix et leurs
voix ne sont jamais tout a fait leur voix.7”)
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76) Ibid.
77) Ibid., p. 40.
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3 3812 Aole} 22 A4 Lidentité comme science-fiction
de s0i4(1981), "A-ZA AJE La tentation autobiographique (1988),
247 Autobiography(1992), A4 Z1e] EA La question de
l’autobiographie j(2004) 2F= A&l A o|u] Lolxd 4 J=o] B
EAZE B2 oAl S Tl A ek & =Y
o] A|7|8] & A7foltt. 1]al «F H8P, “iA”, “/\]‘:”9} Ze
®¥o] BAFa %o, A7be A ke AA AT A A 2ol &
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S27]19 FAAEE AE A
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78) Emilie Notard, La traversée des sens: Trajectoire féministe dans l'oeuvre de
Nicole Brossard de 1977 a 2007, Minster, Lit, 2016, p. 104.

79) Ibid.

80) Journal intime, suivi d’Oeuvre de chair et métonymies, op. cit., p. 72.
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Aojol A sfjAlstE = 27 greol v Ao R BRlth FY7),+
TAAHR A7I7F AASHE AKIH S AT AEA T AR Q1
Ae FAAA, 22 BAEHR] B 2ER UU|E HIAZITL O

AR AEE A717F v "Hojue A& A A 71t glo]
AAEFL = Aot

“intime”°] 2= ©oizb olm] yeRfa U%ol, “d7] journa
intime”2] 7Fd $ 23 I8 A9 3l e xEty =4 4

Frote] FElE WE & A HFE FUU DV)E 4] UAE
Tglol FEY & i, ofd BHAM BE B4 oA FHE F
A FE F1rol QW Zolthsn uheba] HEALZT} FY7) oA A
Sk AlA o) e ealAeE Wrle] ARBS FABAATE
Ao BAG F= 9 Zolth PHFAHIN ol HFHH
FHE AAS ] dlol7h BZe B R BobrbA sk A, of &

81) Béatrice Didier, op. cit, pp. 101~102.
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Résumeé

Polyphonie, Hybridité¢, Féminité
- Ecriture féminine dans Jowrnal intime ou

Voila donc un manuscrit

LEE Song Yi
(Université nationale de Pusan, professeure)

Considérée comme ['une des figures les plus importantes du
féminisme et de la littérature québécois, Nicole Brossard ne cesse
d’aspirer a une “écriture au féminin”. Dans son ouvrage Journal intime
ou Voila donc un manuscrit, les stratégies textuelles novatrices et
subversives remettent en question les critéres canoniques définissant des
écritures intimes et permettent de révéler une quéte de la subjectivité
d’un point de vue féminin.

Différent du journal intime traditionnel, son Journal intime ne
produit pas une chronologie nette et linéaire mais dévoile plutét une
confusion temporelle. De méme, les conversions de la prose en écriture
de style poétique de certains textes et les divers narrataires pronominaux
renouvellent en profondeur ce genre d'écriture. La dissolution de
I’histoire chronologique et réelle de notre récit coincide avec la remise
en cause de I’idéologie patriarcale et bourgeoise basée sur la naissance
du journal intime moderne en Occident. La pluralit¢ des voix féminines
dissout I’entité et I'unité du moi en remettant en question la notion du
“moi” occidental, hétérosexuel et phallocentrique.

Nicole Brossard décloisonne le genre du journal intime ou le moi

narcissique s’emprisonne. Avec son Journal intime, elle ouvre ce genre
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particulier & un nouvel horizon, un horizon qui révéle avec éclat
I’identité féminine du sujet et qui laisse s’exprimer la polyphonie des

voix féminines.

Mots Clés :  Nicole Brossard, journal intime, moi, hybridité,
féminité.

E 11 ¥ 2021.09.25.

AAEEY : 2021.10.25.

AAEE Y 2021.11.02.
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1) Diderot, Pensées détachées sur la peinture, dans Salon IV, Héros et Martyrs.
Salons de 1769, 1771, 1775, 1781. Pensées détachées sur la peinture, la sculpture,
larchitecture et la poésie, Paris, Hermann, 1995, p. 418.
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2) Denis Diderot, Lettre sur les aveugles, dans Oeuvres Philosophiques, tome I,
édition établie par Laurent Versini, Paris, Robert Laffont, 1994, p. 169. (°]3},
0., phE £7))

3) Diderot, Pensées sur l'interprétation de la nature, O. Ph., p. 570.
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4) Gilles Deleuze, Francis Bacon Logique de la sensation, Paris, Seuil, 2002, pp.
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5) Georges Didi-Huberman, op. cit., p. 26.

6) Ibid.

7) Ibid., p. 27.

8) René Démoris, {L’art et la maniére. Diderot face a Boucher) , dans Les Salons
de Diderot, théorie et écriture, Pierre Frantz et Elisabeth Lavezzi(dir.), Paris,
PUPS, pp. 129-133.
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9) Ibid., p. 133.

10) Diderot, La promenade du sceptique, O. Ph., p. 121.

11) Ibid., p. 122.

12) Ibid., p. 121.

13) René Demoris, op. cit., pp. 133-134.

14) “La maniére est dans les arts ce qu’est la corruption des moeurs chez un
peuple.” (Diderot, Salon de 1767., Paris, Hermann, 1995, p. 19).
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15) “La maniére est dans les beaux-arts ce que I’hypocrisie est dans les moeurs.
Boucher est le plus grand hypocrite que je connaisse.”(Diderot, Pensées
détachées sur la peinture, op. cit., p. 439.)
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17) Diderot, Salon de 1765, Paris, Hermann, 1984, p. 58.
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18) Ibid., p. 59. “Z 7}&ol W7t Y& S53t 7] F2 o<1 tripiere(W &
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19) Ibid., p. 65.
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20) Diderot, Salon de 1763, dans Essais sur la peinture, Salons de 1759, 1761, 1763,
Paris, Hermann, 1984, p. 196.

21) FA9 e eV vjEH|E-E AR 17599 5E, T1767d 245 a5Hs
Ao, 27t AFEstr] A il F17693 A 7HA AAE RS 23y
1767d AFAME 19| o] g2 stExe vl 3] A
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22) A& S0 T1759d 2Fs004 HEZE FA9 Talg A ol sl of %
I ZAF 22 HS UlEa ) “Il ne faut pas que j’oublie une petite
Nativité¢ de Boucher. J'avoue que le coloris en est faux ; qu'elle a trop d’éclat ;
que I’enfant est de couleur de rose ; qu'il n’y a rien de si ridicule qu'un lit
galant en baldaquin dans un sujet pareil ; mais la Vierge est si belle, si
amoureuse et si touchante ; il est impossible d'imaginer rien de plus fin, ni de
plus espiégle que ce petit saint Jean couché sur le dos, qui tient un epi. Il me
prend toujours envie d’imaginer une fleche a la place de cet épi ; et puis des
tetes d’anges plus animées, plus gaies, plus vivantes ; le nouveau-né le plus joli.
je ne serais pas faché d’avoir ce tableau. Toutes les fois que vous viendrez chez
moi, vous en direz mal, mais vous le regarderiez.”’(Salon de 1759, op. cit., pp.
102-103. == A
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29) T1763\d AF 40X HEZE o] 37t “IAT A s I &8
o] Bl 7= 37t Al g A= 371 Aol e ok w-S A A
3 AT} “Ce mditre a toujours le méme feu, la méme facilité, la méme
fécondité, la méme magie et les mémes défauts qui gatent un talent rare.”(Salon
de 1763, op. cit, p. 195. ZFZ+= FAh

30) AR, THERS & AR-AAS 71, TR 2d28 =3, Al 47, &
=3x8 ~8k3]) 2003. 11, p. 301.
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A2 "ol T Wik ARFS R 189

Ha S u, o] vFI = S} T2 W2o] AU
F7F itk 19 IR YE 1% Grimmoll Al AAst= AFE
EojB A}

tlo

ARA, W 7FE3 A 1°P°1 of AolAl v Aid A= A
Zrshd? As opd Al Wi pha&ell A A= I &7 59
Tl gl ghA] ol %%ﬂ of gtA] F=vkal. Wt o
A A2 ] wEFE HZEolS WAL oFF &80] vkl

L oF ARYOW, T ARPOAD

BA A Zag “2-E3 de la douceur” §+ Pl E T =29 1]
oA £-7]13 “BEUA unite”] AHAH QFE =24 T3H3I Ao
ot o7l B 7S Kol Al BolA| g AddA Zo}
oF @th= o] HsgrIRte] mefjo] HA g2 &It vAl T
3, o] “XpEre Aol Ad AdY JHE 3= HI 1 7%
o] 3tZ o] oJulo7lx] HA & §log EH = Fpriute] “npyro)
2} At fER7) At AkEge] Oy el A A=k 9
A= 37ke Aol W= 7ol MEEe] JHo 2 ek gl
AL FA ] AHdeltt 3717t Aql e AA R 2 7] st
TS WAL dolARE, aAleo] EA AHE] B S
TNl mEE u), o2y Aoz FQlE Fulel Qris o)
H|g7Ee] 7t 710l A2 A8d wEole} shltth ofr)dll= A
drpsls Wgrle] AAFoH Hwr) e =y
o}, S o] Ak o] HiFIlelAl A e e an

7] W), 183 % Lol cdhale] dub s 8
ek o] el AP HERsl orldA E O e
= Aol FARRE T WAL old uikd §4
&l; A=k ZRMHE, Aq7loll= a7t A4 AAE Q’é} t
of dgo] AT 5 U= AAY FAE Sst= HlHrke] 7o}

.|_,

Lo

xS

ol

33) Salon de 1765, op. cit, p. 61.
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34) “C’est la tache que vous m’avez proposée qui a fixé mes yeux sur la toile (...).
J’ai donné le temps a I'impression d’arriver et d’entrer. J’ai ouvert mon ame aux
effets, je m’en suis laiss¢ pénétrer.”’(Salon de 1765, op. cit., p. 21).

35) “Il faut apprendre a 1’oeil a regarder la nature”(lbid., 23).
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36) “La peinture est I’art d’arriver a 1’ame par I’intermédiaire des yeux. Si D’effet
s’arréte aux yeux, le peintre n’a fait que la moindre partie du chemin.“(/bid.,
p. 226). IEZ & o] AlX 9] A8 E 1766:3 2] P33} 2,3 F1767'3 23,400
A A& A 28k Aok “Il me faut du plaisir pur et sans peine; et je
tourne le dos a un peintre qui me propose un embléme d’un coup
d’oeil.”(Essais sur la peinture, op. cit, p. 54) ; “(...) la peinture est ’art de
parler aux yeux seulement? ou celui de s’adresser au coeur et a I’esprit, de
charmer 'un, d’émouvoir ’autre, par I’entremise des yeux.”(Salon de 1767,
p. 164).

37) Salon de 1767, p. 343.
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38) Philippe Déan, Diderot devant I'image, Paris, L’Harmattan, 2000, p. 293.
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39) Salon de 1763, op. cit, pp. 219-220. FZ+= ZA}
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40) René Demoris, {La nature morte chez Chardin) , Revue d ’esthétique, volume
22, 1969, p. 374.
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42) Gilles Deleuze, Francis Bacon, Logique de la sensation, Edition du seuil, 2002,
p. 13 ; 2o =2, 2 S92 A/ &4, AL, 154} 2008, p.
14. |8} Z+Zr Logique de la sensation ; T737re] =el.2 ®7].

43) “FAHA R FE AMo| T AFLL B o] A7} neETh of 7] 4kt
1 o]FA] Atelo] BAIE WEITE SHAIRE AL = FAE FA ellA
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44) Logique de la sensation, p. 94 ; T7242+e] =g, p. 116.
45) HFE, Td 529 T =, $7a, A&, AT, 2019, p. 110.
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46) Logique de la sensation, pp. 95-96 ; T2+Zt2] =84, p. 118.
47) HYD %, op. cit, p. 177.
48) Tolm=] Skoll Ay, p. 21.
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51) Ibid., p. 171.
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Résumeé

Devant Chardin. La legon et le visuel de Chardin

Jeong Sang Hyun
(Université féminine Sookmyung, Professeur)

Diderot fait la critique sévere du “tapage” insupportable des tableaux
rococo de  Boucher méme s’il y trouve I’imagination particuliere
comme “I’image d’un délire” et “le réve d’un fou”. Certes, ces formes
de pensée dont le génie seul est capable de jouir dans les idées
esthétiques de Diderot permettent de contrevenir aux certitudes d’une
pensée de la grammaire de I’image. C’est la ou Diderot regarde la
magie de Boucher. Cependant ce peintre ne cesse de représenter “le
tapage et ’absurdité¢” dans ses tableaux. Et Diderot continue a se lancer
dans une diatribe contre lui et regrette que la legon de Chardin lui
manque : “de la douceur”.

Devant Chardin, Diderot regarde le mouvement de la nature. Surtout
dans la Raie, la couleur est nommée “transpiration”. Le seul mouvement
proposé est celui des atomes colorés. C’est I’expression de la sensibilité
diderotienne qu’est la vie, la capacité de se produire et de se reproduire.
Cette toile de Chardin brouille donc la distinction entre la nature morte
et la nature vivante. on peut dire qu’il s’agit de “rendre visibles des
forces invisibles”50). C’est la question posée par Deleuze dans Logique
de la sensation. Ce philosophe théorise cette question épineuse, en
analysant la fagon de procéder de Francis Bacon ou il introduit 1’idée

de diagramme. Celle-ci convoque le virtuel et s’avére fondamentale pour

56) Gilles Deleuze, Logique de la sensation, p. 58.
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penser la création. Didi-Huberman la théorise surtout dans les tableaux
de Fra Angélico en forgeant la notion de visuel pour exprimer
l'intrication dialectique du visible et de l'invisible. Le visuel est une
figure ou l'invisible s'incarne dans le visible. C'est la définition méme
de ce que Didi-Huberman appelle “le symptdme”. C’est pourquoi ces
deux notions inclusent la figurabilit¢ infinie, formes instables en
perpétuel mouvement et la réalité du devenir. Ce mouvement invisible
ou la vibration universelle aux antipodes du schéma, c’est la sensibilité,
le diagramme et le visuel. C’est 1a ou se rejoignent ces critiques d’art

et ces peintres.

Mots Clés :  douceur, regard, figurabilité, sensibilité, diagramme,

visuel

E 3 9 2021.09.25
AALAEY - 2021.10.25.
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Il arrive GN T-59 BATZ

HXIS
=FOIXICHSt . Zul+)

s WAT GNo| 9u- EM%% aaz o 729 BATEE A
FEhE A BER Brh Selt oA o] ofn] 8 % Foizh 4
32 AT F Yrke AP A1 zste], 715H 2ol AT B

= EE B3l o] TR ARelA AAH EAE AN 248 F

< BRItk =3 A7) AA%E AA R Folok F
27 FA Y= GNo|] Ed3h= 1l arrive GN T&#2 = BT &2
AR F2E 7T B F I webA o] ] BATERE F
Abel A& BATY 71sE e BATAE obd AAGARIA TE
HojoF &5 AQkgith

FAl - BAAUEA, FA A Ed WA, AR, BE,
A
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1= Xt 1. 01710

2. Il arrive GN L=20f CHeH Mot HE
2.1.118] At 7Is
22. GNe| At 7|

3. Il arrive GN F22| SAFE 24
3.1, XA Q0|2 7HK|= il
32. % =224 GN
3.3. Il arrive GN 22| SAIE

4, L{7+0

=017t

¥ ATE Nl amive GN FEOIA Fof Aelo] 11 vAY
% FA2 ) SUSE DT G2 ) B s
T, o T FATEE olshsHe A BEE Bk WA B
o B4 O (S TTE o AEE AARES HAT

AN

o of

R

(1) a. Des étudiants arrivent

b. Il arrive des étudiants

o] gEAAA B 4 Y=ol arriver A= BIQAAFE construction

) B ATN ASEE BE GNE FAS Fol 283 9ATE AP B

) HIAYTEE W olehs MR FQ TEO|VIE SAT 1 59143
e AHor AREA PE ofg nE fyo Trow T4 vk
Andrej Malchukov & Akio Ogawa, <Towards a typology of impersonal
constructions™>, in Andrej Malchukov & Anna Siewierska(eds.), Impersonal
Constructions. A cross-linguistic perspective, John Benjamins Publishing, 2011.
wEhA] B Ao A AFSHE 1l arrive GN TE2] A EAdo] ZE HIQl
ATl e naL Akste AL ol
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impersonnelle®} <13 & construction personnelle®] =5 && 715
3 St F B4 25 23 99 FA= st Eoltt. 18y
o] 9o FA= F £HNA FAZKCE tEA AAHIUH AA
T (la)ol A= des étudiants©] Fo1 2 AA =T} v (1b)oll A
= des étudiants©] FAFS] FHoll 9IX|3taL, FAF & Fo Al H]
A AR ilo] X8t T A2 stH, £33 FAF syntaxe de surface
ol A 3hte] LAl actantS A Wi EH= AFS A} arriver7F o] ] ol
i1, BAF] FH ol des étudiantsS WX 3FH 0.0, BALL} A X] FA
A= :rL &S A ilol ok 13t o] Aol Al ZH2t i1 des
étudiants®] FAF 75S oJEA AT

Il arrive GN T2 il y a, clest

rE rlr

A

ﬂ%
i
< flo

2o 27 FE

construction de présentation®. 2 EFHATII) &V F&7o 54 F 5
Ui B4 U PAARS SuE BEo|n, o)k B3] ol Aeld)
AA st et 7IE e 849 AdEThs AWrH o R o] FEofA
WAL e Aol B Folz RARTh oty £
ol A1 B oy}t AR LA FA 7]

wolth. 19
U o3 FAF FHoll E3dst= GNY A 9ol tigk ZA17F A7t
weha ol & ??H?‘——r_a'ﬂ Hal o2 o] AAEJT. A, #IIA
AL i1 EHA 9] sujet apparent®, =% :rL_%Oﬂ/\ﬂ Y 2| o] =}
A Hell =3 ‘3]-—‘5 HAREE 2507 sujet réel 2 H= T o] AT
AL i1 EHA Fo 242 XA soutien, GNS ZF-o] 2 A 9]
A3 repéreZ H7| % 3FHTHO E3H FAF Fol = WA}

Ol

¢

(o r

3) Knud Lambrecht, <When subjects behave like objects: an analysis of the merging
of S and O in sentence-focus constructions across languages>, in Studies in
Language, n. 24-3, 2000, p. 612.

4) Volker Gast & Florian Haas, <On the distribution of subject properties in formulaic
presentationals of Germanic and Romance: A diachronic-typological approach>, in
Andrej Malchukov & Anna Siewierska(eds.), Impersonal Constructions. A
cross-linguistic perspective, John Benjamins Publishing, 2011, p. 128.

5) Maurice Grevisse & André Goosse, Le bon usage (13¢éme édition), Duculot, 1994.

6) Jacques Damourette & Edouard Pichon, Des mots a la pensée. Essai de
grammaire de la langue frangaise, Tome III (Morphologie du verbe. Structure
de la phrase verbale. Infinitif), Edition d’Artrey, 1970.
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=93 FAH 542 AT AHse] Folsle] EEL Wt

A} 944 séquenceBhi= &1 5 AFESIYETEY ¥HH, GNS Fo7} of
d EF ool FASE EAS Hol= AoZ B3 AT % 9l gk
4 el 7 719 Fo] 87 AsAE HH o1& Aulgitts 34
o oj 5

&l 4 Rousseaut= ©] TS £4317] 18l AA T B4l
Aer= AEZFQ] EHHFE =Yty 7|&3l=
Hotth9) kst 11 arrive GN 722 EHZE =
déconstruit ‘W32 ZFF3 7] wjZoltt. o] F %, 1l arrive GN 7ol A
Fo] A& Hsl= vIAAUEAL i3 GNO| FARE ol gk 9
ol st o8] =99 thidolth

£ Q7% 1l anrive GN TE& £4317] 98] A2 ZE Croftol
A FAEAARE T B dAE FAEAEC] St FEY &
Ao met Aotk 210 meba -8e ASEHAA Al
Y #Ale HEHJZIET= 11 arrive GN T2 oJv]-FAHH
E4& odlate vl 28-S w50 23 849 B AE 4

dolth, A 2 A 11 arrive GN Tl gk APATFE vl

2 AEZ 3, 3" HIJAANBAL i1 FARS] FHoll S8k
AT GNE] ojn]-TAM EAS A3 R, o] 79| FATERE
A|QFeIE. 1 arrive GN T2 w41317] 18l 017} A A et= H 4
o] & AltstaL, BAA A ilo] AAH EZE 7HHA
4718t} a8lal olAF2 Achard®} #UlA Langacker”| Al <tF
T field 7ol SA S AL ilo] XA EAZE 7HE o+ Q)
HRIthi) B3 3p27F Foi 3 45 oA 1438kl 213k

[‘

|

mlo e o L 2 oE lo >\‘

> n[o r$£ i,

7) Robert-Léon Wagner & Jacqueline Pinchon, Grammaire du frangais classique et
moderne, Hachette, 1962.

8) Lucien Tesniere, Eléments de syntaxe structurale, Klincksieck, 1959.

9) André Rousseau, <La longue aventure de I’impersonnel>, in Cahiers de I'ILSL,
n. 12, 2000, pp. 219-233.

10) William Croft, Radical Construction Grammar. Syntactic Theory in Typological
Perspective, Oxtord University Press, 2001.

11) Michel Achard, Impersonals and other Agent Defocusing Constructions in French,
John Benjamins Publishing Company, 2015; Ronald Langacker, Investigations in
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AR Foje} FAA BA A= GNo| Ed3h= 1 e GN 7%
2 = BEg & dislocation a droite} -;1—/\}?} —?—E_% ]— A= Ao
2 243 mebA o] 729 AR AT B4 g A
&3stal AR g AuiA #ATL 7] =He  FAIEA

microsyntaxe”} °Pd A Al F-A} macrosyntaxeol| Al 7] & o oF S A
M=

2. Il arrive GN F1Z20] CHsH Malioit HE

o] o= thE AL il GNO| TAF 75l A3 APAF F &
3| Tesniere ElY o 2, 2}A 2 Lazard, 3B &3] E Lambrechte] A7
E vAHo R AEJHE= AS Attt HYo 2= FA] A7
7} valence du verbe2] EollA BIAA WAL i19] FAE 7]l O
3 EA st o, g2t FEH S Es 47 AdUket ARTx
2 H-o A OGN d&S 9o} ST

2.1. 02| Al 71

Il arrive GN 759 SATZ B4 Al tiH AL i19] SAHE 2] ¢ 9|
i3k A4S GNoll Hls] iAo = At o]d gk F 7}HA] o]
FE E T Ao, A4 v A } b 23 Y=
Tl oEH 3 T 51A] = Ao E BHE W] X]HHZ_—]IO]()DJ\E]_.
T HAZE A S Fo ]'ﬂ Hj]ﬂ' ALY A2 BAE A
St i HG 9] 7leg Ao ER A
2 aHEA Ik F HA &

o w
10

Cognitive Grammar, Mouton de Gruyter, 2009.
12) 48 A7 F o] Al ATE THHALE HEE Olw"r—‘E 1:‘r%ﬁﬂr 20 1

arrive GN -0 tH%J N B ARE FolE 5 QAT 1 -l A 7]
23 A} o] YRE P EM ] Muo) leﬂur ek %*—1 < A A3}

X ssiet. W, 2dolA AEshe A ATE B A7 Y3 SAshAE
AT A o2 E WOl i GNI 71%5-g Aelstur e,
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Aol s A= GN9| 715l tigk 22,44 & ZlolH, o] Hd
Ale HU 29 =9F B3l 3 A B3l tial HEs|E otk

HUYol2&= 542l 237F EollA v A A verbe impersonnel
£ FAE AuskA] = AR B35t o] FALE AYAE 7HA

A = 07F SARR HYTHD)

(2) a 1l pleut
b. 1l pleut des hallebardes

By 2o 2™, (2a)olA BI7F WEle AL AdolA B+
Ab o2 o] Abgle] o] H&= LAl §lo] o] FPHET. 1
gk HI7F We= Abe] FA7F fitkal sked pleuvoirE 07F AR
A 212 om A Ao B4 olw, HIA A 3203 T FHoil
il A A E FostA] &2 Aot gkt HY ol 2ol A
A AAE B FAZE He AR e AR H Rkl ¥l
i1 o] Aojof sjF=A Z7] wLolthid (2b)e] -, (2a)°ll A<}
HERZFA 2 HIRIA ilo] ojF]-FAF 7S VHAIAl dete A
ZJ3}al, des hallebardesE 3919 FA7F He= A1AAI 2 5 ¢
© Aoz 43T 1 ZAZE B WA des hallebardes
7} 3% & FAF pleutet F FAE HolA| b= Zlojth whA
(2b)oll A pleuvoir FAHE Fo1%0 A1 AL glo] AHNE A= T
Zpolz} FHAH o] 75 It A2 HAHE AHjstE A=
At th 2b)ell Al FAl tHHEAL i1 BAFE A 91E 7HAA] Est
Z pleuvoir FA= 17} FAlol T

A std, Hyd 25 AL ile] Ay e] FA|7F obd Aol T4

2 Mz

13) Lucien Tesniére, op. cit., pp. 240-241.

14) HlYoZ & 1 pleutel] &3 2] pliite}e] vl E S8, il& 304 ©
T BAR B8l FAMY @ REOE B (22)F [il..t] B Sy
o] 992 HskTh

15) AALE Al 7HA 718, & B9 FAVE HE AL FHE Ae A2
PRAAL FES wAY A5 Y= AZYYAR BRI
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g %ol 24 lA ol @ vl BAH GBS TP Perhy
BASE Gk ESFANA o] B4 PAFE aadds
BT BAE A9 1elEA gtk 2o EEEANA
© 2L TASHE shiel Bol2 SAe] Aulg wa glom B4}
St 97 A FAYOEE, S o] BAH A9 hF A
7} astta vt

2.2. GNe| BAt 71

A2 = (2b)9] des hallebardese} 2o] BIQIA T A AL
Z93l= HAFEE HA AP actant HEF A TH16) 1 o] f+
FEHAA WFo], BHo] Tor E4YY 1AHH ANGCE GN

sHA| FEF ot7] el A AFT F4 viA|

THAA A3 EHHFEE o] YAAE At Aol

1S Zlolgt 7Hd g Aolth g A2+ HP AP 2HA F

e 7HAA= FAINE B2 oleh FARE B4 e 2
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A, AsAE FHE T 5 9)\‘:]'*‘5 A, Z18)al o] = QI3 F2{of

o b5 Jidel £8lE 5 S-S 7ok gtk =4, BT
ol 3= GN& FHo&E E48te AL HIA T AT
T T2V 5FE &t AS /ST iAo R, dubE o
2 BHos 55 Fo7F He=u, 1 arrive GN 79 GN2

16) Gilbert Lazard, <L’actant H: sujet ou objet?>, in Bulletin de la Société de
Linguistique de Paris, n. 89, 1994, p. 3.

17) 2RERD S g 2olol HYSIAE )% Ak S ot W
ojade] QS 124 Bt esololo] A9, BA] 7 Ads
CJotol Aol Fo S 3 5ol SASAT, ek o] Avie]
£ 227} e UGw ZHoje) o SIAlo] FolA] A} Tojzl wHW
1)) ZHHE ol f2 = goloje] HYIIAE BAol2 7l sdti
ERlS
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FEY Foizh @ 4 @itk ol BEA S V1% AP gew
Hel, $53 St 55Y B0l $HE $UT FATE
744 5 QUths 21 WolSefof FThiy JejnE QTR &g
B BT HARTEY BAE BAW NFoR BA)
Brbs WQHTE WA of TR A9t FAUAAAE AR
3t o] Wasth BpA2E Zeso] A% BHWFe BolA H
WA BAH 715 PR AEFRA, ThE ofE 3
SAbehE FYSA G 5HT T el A 19X 8 Paks 54

Il arrive GN 729 GNS AR T2 BHoA BAFZ BEA S A%
3 AFE ot o] EAMoAE GNo| MEZEE HKR information
thématique S 714 = Aol THS T ABHY3IE= GNo| =4 3
A& W] YA E =T R4 AR GNo| EZFALN A F
o]7} obd & Aol A ES 7SR L, TAReE &T = T
’FE28-S 53 GNol S8 oA object-like 7|5t E2493H

th19) HABHS| Eo] W2, 1l arrive GN TEE &0-23 T

predicate-focus construction®] ©bd -5 & sentence-focus
construction®| T}, &, (la)= €0-23F TEOZ Foje F4, o=
2 FEolH, (1b) -3 F&2 Folok €9 BF 23 &
= FE0|Th20) (1b) 32 4 £43517] 8] HEYs|Ew
18) GNo| H&o7} & & gl o7& HBAS HAEE S3A=E U8 +

AT FH o= le, la, les® DX & glojok st=t, 1l arrive GN T-&¢]

GN2 le, la les 7} obd en®o 2 t)ALEV} 71538t

(1) a. 1l arrive des étudiants
b. * 1l les arrive
c. 1l en arrive

AAAF £ FAAL 7S] 8 (o] de] 2T OZ en HEAEL 7Hed A
olt}. wehA en hBALSL 2312 715521 Zo] ole} F A o]B= en T
HAETE FHole] 7)Ee]l @ 4 §lth. Véronique Lagae, <En quantitatif:
pronom li¢ a la fonction objet ou a une position?>, in Travaux de linguistique,
n. 35, 1997, pp. 103-114.

19) Knud Lambrecht, op. cit, p. 670.
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T 79 AgE A=, st @FA18t ¥ principle of
detoplicalzation®] L, TF2 3= Foi-EFH o] F3 Y&l principle of

subject-object neutralization®] T}, ©FA3} de]= &4 WA FA|

BA ] Folo} BHH FE-FA SA4o] FaASEE Zloln, Fo
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20) ABHFEE Folghs S8 A4S W BAH WF
2 AR e, GNoll Bls) oAb dlell tig BAle
21) William Croft, op. cit, p. 4.
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3 HotoBRE FA o Fof AP AX = A FAe] YA
WAE st Q1S TGS Fol, e ¥l 0] sujet videZ 4
sttt 1y S ile] SAIA ofn] X3, Fof Jid e g, 7]
A HTolA e 119 g&E ZARE 9] o] thEAE AAA ofn]
7HAE FAR 715FE BY Zlolth

A, AL ilo] AAA oJuE 7HE F e AL BAA #F
ol AHE 4= ot ) ZepxojoA B A= FFHOIUA
T 124171 & 2Eol ] 390 A A thEAL illud®] FEFES

i1 JxA o8 13 AAHLS AHT 1647171 HolAl= 34 A
ANAE FAE B ofyet AA] i Abet FrARRE 9Es ab Lt
22l AAE 7M1 th2) 2 Bally= oo &8-S 3 Al
azgo~o] HIJIAF WAL 18] Zo] T4 AA A S ZF=35H3

o},

0

i

Soit le type “Il est arrivé un malheur”. Son origine nous
reporte a 1’époque ou il était un démonstratif neutre (latin
illud). “Il est arrivé” signifiait “Cela est arrivé”. On ajoutait en
épexégese: “Ce qui est arrivé est un malheur.”23)

“Il est arrivé un malheur” 385 AH R =} o] F3o] 71
< ilo] S48 AA BA R illud)?] AHE A< &
ZhZF. “Il est arrivé”s= “Cela est arrivé”E 2|1 T}, $-2]&=

“Ce qui est arrivé est un malheur 2t 45 G9tth

L5 WEHE, 1S celaZ A 7153 SALe FHo 5=
Aol &gttt kAl il BAIA o] WSl ol g} e

9 E4L 11 arrive GN T£9] ilo] XA A ou) & 71R|&= Fol=

o & o

e oA $A

22) AL ilo] BAIA F&S ol du g ojoA=
= ATt Volker Gast &

weak pronominal expletive’ 2 7530ty e A
Florian Haas, op. cit, p. 143.

23) Charles Bally, Linguistique générale et linguistique francaise, Francke, 1932, p.
199.
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A 7S F e ThsA e BHoEu
=4, = ile] o] Ao il AujAl Aol s o] 2|7t

A7EH A= LFUAATE, dF ULZ]'E ‘jg} et Qkoll A thw A} il9]
oo FAE 7S il pleutE E3st= AL vV L= AS
Z1&ste AolH, o7]A il Hl7} Lﬂﬂl& Atgjol VlEE e 8-S

A

I BE dAe]l Jdvk2d =L AEE Fol  sujet
psychologique’S =43t Fol7F 2 U= AL A ARG
Z

[e)
= 0% BEAY ¢ UE Q0w By waRugast Behs
e AHA A e FF3t A, A7k Q4T FAE 2P
& e IS Wrkao fAHG Mol A, MYy AE ¢
A F@she

AL ABe TBY 5 AT BT o F (3)ol
A 78 g s,

(3) On ne peut pas dire que la colonisation fasse partie de la
tradition frangaise. C’est un processus qui s’est accompli
en dehors de la vie du peuple frangais. L’expédition
d’Algérie a ¢été d’un c6té une affaire de prestige

dynastique; de lautre une mesure de police

24) 18] FAA ool s =27 ol f= il9] ofr] WA A A on|E
e F UEE Hola, ANF ofrlE 7}ZIE The S HiReE = WA
<} Al HA Jﬂa A7) Agteltt. A7 A G ite] FAA SrE
o2 27 F sz T HIdA ito] AAA rE THAlE AE A=A
o} ot dEs AmEA

(1) It’s quiet in the countryside

Hil7E 19 Ao e ite %SH @ste] FA AL AAE HET
71€3teE o] ol e = AL it VeEHE AW Aks 7tEye A
oz 4 ol E*é < ite] AAF 7Ex)e] Fgo g BT Ronald
Langacker, op. cit., p. 138.

25) Von Walter Wartburg & Paul Zumthor, Précis de syntaxe du frangais
contemporain, Francke, 1958, p. 193.

26) Albert Sechehaye, Essai sur la structure logique de la langue, Champion, 1950,
p. 45.

27) Dwight Bolinger, Meaning and Form, Longman, 1977, pp. 84-85.
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méditérranéenne; comme il arrive souvent, la défense s’est

transformée en conquéte 29)

o] oA E =, comme il arrive souvent & FAo A LAE A o]
@7te] Al BEE ZAolA AT A 22U
Z12]31 comme il arrive souvent©] S &4 A5
< ZJF 2N, BER AAAE 7HTE AL ofA T A )&
g AFE VI AANA YuE A YeE E 9)\‘4. -2}
A AP AFES do A oF B A A, A X
SO Z74A] Fole] WMLt g4E 4 9o, oHd BHe H]?_%]EH
BALE o|m7} BA A Fol7t ot AAAH m S 7R &
A2 AYT F Ue 55 dolEnh
Qo] F ZAE uRO R [l arrive GN TE9] ilo] AAF §HE
s Re AR ZAE 7153 AT approche
fonctionnelleoﬂ A AAE 2 EE T3l 2e  ATE2) 1A 4
S AHREE 1A} o] do= HIJAANEAL o] FAR &
d3tA| = ZA T La France”7} 12 758S A i19] A AZ 7]

se olEEd 4 UAH30
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e
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(4) A partir du 18e siécle, un sourd travail devient perceptible.

[...] La France voit une école bourgeoise renouer avec la

28) Frantext (Simone Weil, Euvres, 1929, p. 429). Frantextol| /] F&3F o] & HH
= 235 ol ¥l

29) AUA7F AFo 2 Fojo HAAUHAL ite] Fo BAE 71<str] 25k
dEJide TFASSAeH, oAb R ko] BRI AL ilol] o] g
HES A= HllAE G ito] F/d2 A abstract setting 2] 7]
E 7HA= AL 2 B3It} Ronald Langacker, op. cit., p. 109-147. o] ¢} §-A}gH
T, Blo]ZE Lakoffe Foio] HIJIAUNBEAE HAA F3F mental
space©. 2 |3t} George Lakoff, Women, fire, and dangerous things:
What categories reveal about the mind, The University of Chiago Press, 1987,
p- 542.

30) (4)9] dl&EolA WZE 3 F0] La FranceE thE AL 12 n A7} 78tk
< st AL okdth WA Fol7t Ade] A= ARt IS T}
1’45" T du= 7?%*38 Hol7] Y3 o] dEF& AHEE AS Atsh

P
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tradition interrompue de ses propres “peintres de la réalités”31)

o] FafA= W WA Azt F3t wiA S

(4)2] La France HlxL A, ilo] &JujF o g & FA#o0
A S AR ST B oA HIIA TS 4)F 2 wiA-
T setting-subject construction .2 7t ]
T ANEAE ABAS F Aok =g TR T =1kl
FA|conceptualizer’} Fotd & Qe EE ‘Z

A entité S FAsh= AAFA L] A4 B Ee A4

o4 & Utt3y) o] AEE olsfistr] sl off A& AvEA

N
il
N
X0
£
°
N F{E
_1>~

(5) Géné par la pensée qu’il existe un livre appelé le pécheur

justifié. Je ne l’ai pas encore lu. J’ai cru que cela me

troublerait, mais j’en connais le théme 34

o] EAo A A} i1& QAAFA| 7} AHE FH

FUAT 5 YEF s B AN FHE A4 o]
=
=

2
)

o]z o] o] EA o ti3l XA He 24

g5 o] ARAFA|7} o] Fo|| thahA ALA EAY BA =
S 18 = Uk kA i1 gu|rF B @ 47} of

7 243k Yol A ka7t A" FHololgls Fo] EAE

e A2 Hlo]| A BASHE A AF dolz B4E

EE‘ R
TP SelE AAE HAYTE WA SAe] Ho) 913

T
£ o3
= N
N

o

o
£

(o]

_[I
% 4y ¢
H 2

r
kv

1T}.35)

31) Michel Achard, op. cit.,, p. 6.

32) RE dojstd Fele Add Wan e8d Fuje) A 4Yug of
240 oul7} ulg FFAelgt A ouE Ve ZoE uHT
t}. Ibid., p. 4.

33) Ronald Langacker, op. cit., p. 139.

34) Ibid.,, p. 110.

35) Michel Achard, op. cit., p. 98.



2221 2021 ZZHAFS|0=0T X[78%

1l arrive GN 720 Z@3b 5= arriver $AF] A% o] 9} o}
27 gtk OO AL 1S A2 AL PEAP Y 5714 o]
w ol sl sk} b5 shake] 214 W elel W@k 1 A
2 Wil A EUE AAE GNol $IH AT

(6) a. Sur la terrasse, il est arrivé un nouveau visiteur. Un petit

écureuil effronté qui s’est assis juste hors de portée des
gens et qui ronge quelque chose 36)

b. Il m’est arrivé une curieuse petite aventure, J’ai recu,

voila des mois, une lettre d’un Suisse qui me proposait

des conférences 37)

Y oAk E Y} HEE AYElr] 93l dE £ existers} (6)0] &
At arrivere 29| £o] B0 E sl GNoll tigh sjAo] &
2 T AT} existers YRPA QD QIA]FA)] generalized conceptualizer3®)
E 7T Aok oA ZE), AbRE FHPolgks AL o] ERS
whslsl= AR FA ] A2 wo] 2=ofqt Q1= Ao ofe}l AR

THE o] AL w&d F Uk At 5 5F A sAbe}
A ko] w3t 87 HFol tig BEE E3hshA] o, @A
Aol EAjste Ao =4
| A3k BARRY A

o 209 A F @A FA 1%
e AR ANAZNG) w5 FHE shelA Qw9
AFA 2 BATHE Aol oAt (Gaye TR @ izt ekl
FU AL 7148 A0 59 el o] FFL 7A@ A
AT e EATL FFAAE Felshs Hlo] Bkt

36) Frantext (Louis Aragon, Les voyageurs de l'impériale, 1947, p. 279)

37) Frantext (Simone de Beauvoir, Lettre a Nelson Algren: un amour transatlantique
1947-1964, 1997, p. 822)

38) Ronald Langacker, op. cit., p. 115.

39) $-2]& Frantextoll A] il arrive GN T-E°] &3 3l= £% 3647 FE319] GN
o] ojulE AHEYh
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3714 ¥ BREE e AFol bolARE RS B ¢ ok
webA] exister®t arriver SAFS] SA 02 Ql& A} 13} GNell 7}
sk ofm] Aok A=rF BhET arriver FAES] FHoll 2@ 3k= GN
2 AlZH(moment, jour, temps, age &), HIH A e ZF(des visites,
un coup de vent ), F-42 AL1E EH3I= ™ AH(malheur, accident,
catastrophe ). Z A 3-E T} 40)

Fele o] HolA thAt i1 SAIA ofn] X3}, 48 & AA
st AEld Fo d =Y, BE JidS Beile AAH dES
v O 2 T A} ilo] o m] 7} BAgE Foi7} obd A A2 ofm|E 7}
A= AAA Fo2 7]5ES AHRET WHAE 1 arrive GN 729l
/‘1 A FHoll sk HAFIE oW e da-E kAol ek o

& A3 Holrt o] EAol A= o]ofA|= 3.2, A 4

£ Aol
3.2. = 2|24 GN

H3YALIS AHES ‘%‘Hﬂ 2 Lambert= GN& EA} 7|5& &4
st Aol AA &5 Fx3Fh 1A Fw =7} vlugk ofge
o & Ak H =z}

(7) a. 11 reste deux solutions

b. Deux solutions restent

rester SARS arriver EARSE VRRFAI R %‘7‘%34 H]?_]%]:rL—Eroﬂ
B 29 4 vk 28Y (Ta)7) (Tb)oll ®
FH| 2= (7a)7t L3 AGS EE Ao l"f:’ﬂ ﬂq- =, rester &

A= FA7F F a1, deux solutions©] 232 W=t} #FH|E+= GNOJ

40) exitser FALl B3| arriver A F ol @3t WA thek o v] Ao
o 737l wZ&el 1l arive GN &< A¥3tE &7 FF fomulaic
presentational construction®.2 XH= #Ho] Ut} Volker Gast & Florian Haas,
op. cit, p. 129.
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B4 Fol 1Ae 24 A4 BT AL 4718 OGNS 2
Zx

b
fu
a
|
2

3} 7] fonction énonciative= 7}A& & <3
B 10} complément d’information necéssaire = &7k 2 A 43}
A4 2] H AP 23t gAlol A o= 7] wjZe A
oJmolAl GNo| TAHH O Z Heojd F gle 2oz HES Ul
th42) v 5 FH 2= 1l arrive GN 3 720 thal] o] o] -
2l A& AAISHA kAN, FH 27 A5g GNO| W3kd &
doll #A4E 7HA I OGN 9&S E48t A} o

3.1. 80 X3 AXH, 1l arrive GN T-Eoll A tiH A GN9J
=3o] gRlE = Mool #AE HSA7IH GNY 3 23 &
FO 2y Tk /IAFA7E Fo Aol tis S23] o]l skl
EqAY, o] &M AdAE W] wdskA XD B 9ol= GN
o] TAH AAE FA= = Zo] o} choses} B HAF &
A3t

(8) a. Depuis que j’habite ici, il arrive de dréle de choses.

C’est cet endroit. Il attire les chats, les fous, les drogués.44)
b. Hier, il est arrivé une chose étonnante. Je venais de me
coucher. La gorge me faisait mal. J’avais envie de
tousser. Je me suis levée, et comme je toussais, un flot

de sang est venu.45)

41) Pierre-Yves Lambert, <L’impersonel>, in Jack Feuillet (ed.). Actance et Valence
dans les Langues de [’Europe, Mouton de Gruyter, 1998, p. 322.

42) 1 arrive GN 72 3}-8-2 H]1A & pragmatic impersonal ©. 2 75 7] %
ot o] 7R 5L =& 7& £l a7 Ao| op} Pt 5
|&84 5712 st FAR Holl fAs= Aoletal A olsA ™. Denis
Creissels, <La typologie générale des constructions impersonnelles et les
constructions impersonnelles du frangais>, in Actes de Congrés Mondial de
Linguistique Frangaise — CMLF 2018, Université de Mons, Belgique, 9-13 juillet
2018.

43) Michel Achard, op. cit, p. 153. Ao A= oAk o] B4]S HlolEd
Frantextol| A (8a-b)e] o &< —7‘—%’6]—0&1“4—_

44) Frantext (Simone de Beauvoir, Les mandarins, 1954, p. 326)

45) Frantext (Catherine Pozzi, Journal:1913-1934, 1997, p. 176).
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8)2] GNOI= chose} %ﬁd%} on], A7} o] Agpel A A=
TAXOZ TR ol Foloje EREA 11 or| & HXA
o= FAFstE AS ATk (8a)} (8b)oll A= 22} <o) gt A
3wk 4R 3 Zyzk o] Ak el s AH ke 7ol o]
oAtk dlZ(@®)F 2ol ol thed olsi7}t FEeHA FshAA AA
7} e FRAEA %S o GNO o3 A8 A|ekS 1IHHH, GN
2 Folslsahd st A4 wo|2s HASHE iz sold A9
GNo| EAA A relation coréférentielledl] ATF B 5 Qlth46) o]
g -l A 1 arrive GN -2 ofgf] o] &3 Hla7bs3lth4n

L

o A &O
oﬁ ﬂ‘* 4>

(9) 1l ne veut plus leur parler, Pierre

9= °15EA double marquages 7HA= = B TFEO|TH4) &

46) i17 FALe] Hell Eddt= BAE 2§ #AC Aot & —Hc@. o] A&
olUt, 7F2E & 3k Gast & Haas7}F AR ot =2 % 1l arrive GN 3
TE9 =72 SATRE FHEEHg o, o] =24oA EH Abil A&
okt A SALR Bl A Fol 28 ‘o] GNoF 9 =8 AA 9
JE AL=Z 7]=3FAT) Volker Gast & Florian Haas, op. cit, p. 148.

EXIST X
PRO; exist- NPsusyi

cataphoric copy T

=2 3] =3 FHdle FA TR B

HE B Aol U3 AHOZ ] arrive GN F3Y T8

ot A7t o] Eﬂ < 538 di"Abilg GN 3 289 7k
%1%% A & Utk

‘7'0]]/\15 1l arrive GN 725 & 228|783 v 713 A &

3= Aoln, dl#9)2] i13} Pierre 7k 2|w|F BA7} w1A i+

"} 114 E"} H 28 HATS A9 Tttt EAEE Aol ol

48) B FEL T 7/HAY P o2 Yo B k. AA, &89 7]

)9 @ rupture S Ho)al, FAA dsle] FHOA Rel Q4 AdEE

Fo 7 BE Aol Q). Frédéric Sabio, <Quel statut accorder aux faits de

47

~
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AT Pierre= tHHE AL i1S 7He] 719 o] F 84+& &
t}. 53] 1l arrive GN 7204 GN2 23S e A2 A
AEQed, dRbdoz 9507 FEd RS =

f4x0|th49)

o | 2t
A = e
30 of

i e

3.3. Il arrive GN 29| EARX

T L
N Y JIN‘
©

"
ox

ohsh o] HA| Fgz B2 979 ¢
3} sous-catégorisation®] 7|HFS F &
28U 2l AR A rection A, & AT
L73%e 8AERS] BAE THAT S BYstA a1, HA
BASE AANTA NG S st 7 dAle] BARE 718

T OAY BAE dZEY e Ao A AT IF
Groupe aixois de recherches en syntaxe(G.A.R.S.)’ol| 4] 11¢FH A o]t}
o] £ To] ATE B3l AE2 £ oo e f+=
3l o] FA S 71Esty] Agdeltt A& S0, sk FEE A9

s

o dm
-

tlo Fd
Lo

fil

>

-

o

-

2 d o 4
X

ot
(LA

s
_ﬂ‘ ol

& o

“détachement” dans un modéle syntaxique a deux composantes?>, in Travaux de
linguistique, n.74, 2017, pp. 109. 4, 2] 7%-& malade, il a dd rester chez
lui®l A malade$} 22 229 ‘F&AP FELE FAste AFAYU 22T
zo] Qlth B Ao AE Ao Bow BAAT ARH B TEE
FHE Combettes®] ATollA ZrolE 4= Itk Bernard Combettes, Les
constructions détachées en frangais, Ophrys, 1998.

49) Igor Mel’¢uk, Communicative Organization in Natural Language. The
semantic-communicative structure of sentences, John Benjamin Publishing
Company, p. 327.

50) Bernard Fradin, <Approche des constructions a détachement: inventaire>, in
Revue Romance n. 25, 1990, pp. 3-34.

51) Myléne Blasco, Les dislocations en frangais contemporain: étude syntaxique,
Champion, 1999; Pierre Le Goffic, Grammaire de la phrase frangaise, Hachette,
1993; Martin Riegel et al, Grammaire méthodique du frangais, Presses
universitaires de France, 1994, p. 426.

52) Frédéric Sabio, op. cit., pp. 114-115.
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He A5A 24 Nde F8l o9A off A&l TAEE A

(10) (a) Plus je cours (b) plus je deviens sportif 53)

o] g ZoNA (=% ()= AEE AulistA] AT ()2t (b) 1t 9
< AV Aok As & At @A @7 1HSdHE FA
A BAZ Aol 7bed 4 Ak Y (a) L3 F, 25} o}
BFUA =S FAA&staL (b)E 7tk Al Ak oA 23, ()< (b)
o] IA= FA An| FAZT AE 4 gl el GARS.
Nxe= AL AujAA ol 72 AFH 49 Mds G
A GAE 788k, SRS T A, S WA EARSE AN FANE
A k3t T

A BARE AEA Ade] &7 @9l s
SAR "4 o)EAUL v HTh HHE, AAFARE 53] Fojoll A
3] AHEEE 8450] WX EE GAE, A
BTk oyl TR 84, A4 AFA Fo] 2gH @
Al &, oJv], 3-89 H3ARI

o)

fua

Lo

> rfr rN r
oft

= 225¢ Ta] WE,
ANEA A FEa, BAE BABA, £8, U5 £ 59 &
de EASL DT

53) Claire Blanche-Benveniste, Le fiancais parlé: études grammaticales, CNRS
Editions, 1990, p. 113.

54) José Deulofeu, <L’approche macrosyntaxique: sources et controverses™>, in
Jeanne-Marie Debaisieux(ed.), Analyses linguistiques sur corpus. Subordination
et insubordination en frangais, Lavoisier/Hermes Sciences, 2013, pp. 427-497.
E34]-9lw Y 2~E Blanche-Benvenistex= AAIFAF &9 7€ 938 o234
2o AFS AT} Les unités de macro-syntaxe ne prennent pas appui
directement sur les fonctions et catégories grammaticales [...] Les rapports de
dépendance et d’interdépendance particuliers sont a expliciter non seulement par
des analyses distributionnelles usuelles, mais aussi par des critéres d’intonation
et par des interprétations sémantiques. A AL T = 75 EHH T A
Aoz ZASHA Gt L] S F5oe 53 dAls 223
AR ofye} ojx9] 71&EH rF & T3l H&s] ZleH ook &
t}. Claire Blanche-Benveniste, op. cit., p. 113.
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AANEAE A EEA complémenteur, H1 8 pré-noyau, 3 noyau,
%3 post-noyaul-= T EHM, o HAl A} ZleE T o] 74
L8450 WHFHE AAFAY BEEZA] T2 ool 2S5

E1 AN EERA TE

AAEA @A niveau macro-syntaxique

COMP | pré-noyau | 19YaV | post-noyau

S

................. B A 5AF DA niveau micro-syntaxicjﬁe..%

[ sujet W \Y \ complémént |

fo] F @A FATRAA B F ARl AANTAA A2 A
A T30l 7|& 7Hedt B8 84 O ol B4 o AA
U oz E4EH oz Holg= g4t ol F @AY BATERE
S o 2, ZFro] o] I A FALEE T4 Rhapsodie T2
AEE 5 4 At o] ZEAEo|X = HlAFAeL A A BAE
Wgste] =4 2APS A, dE (1)e 22 7ES gots
ULk >= WA FASE AA ALY AAE YEH, /= 348 A

55) EZ 2] topologie® #-S FAst= TRl 3 oA 249 A
of fiAst= AL AT B 784 L WAV SAR R Ted
O] EFAFEZ structure de syntaxe de dépendance(arbre de dépendance)®}= &
g, B2 725 A¥H SATEEA (R TX), B FH, &
9] SHo] BF yigddrt =3 9AA RS HPH FHALE TFEE
HFFAE o] Zledo 2, ANEH S FT2ENIds 2 doj)
o] FAH R AFEE A& AR 7]&T 4 AT Kim Gerdes
& Sylvain Kahane, <L’amas verbal au coeur d’une modélisation topologique du
frangais>, in Lingvisticae Investigationes, n. 29:1, 2006, pp. 75-89. X1 &3l
sl ANEA BEERA pRE B A7 BAQ) T Ao BAE &
Msherl 24e RFol veslsle] 71454,
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= shiel waAle] BRee 7hths

(11) a. Ca a duré dix ans > le silence autour de moi //
b. Qu’est-ce que vous en pensez > de la boule magique //

99

c. j’ai toujours envie de faire “e avancer le monde par

mes idées > quitte a les mettre en ceuvre moi-méme //

(11a)N A= F1 ca2} le silence autour de moi”}, (11b)ol| A= T A}
en¥} de la boule magique’} &A1& TA ol oW, (11c)8] quitte a
les mettre en oeuvre moi-mémeT FFAE T |EHT)

UA AF3 AAHYH, AXNFANE =& prosodie] RFFHETT &
Ab-2& A interface©] I t-S3h= AL ofUARE, = EE

9 EA F shve 28 84 Yoe A2 A= FA pause”t
S

[‘

+& H2EE T3l 79 elled} 3AA BA U= cette grand-mere
ol A Z oY FAZF BEEHM ) FA FH ol HL§1—% o] &g
847 A JFs =TS9 1 arrive GN T8 #4, S8 F

S
17 SA}F arrivert A52 £4 JNd el siEE = UV\]%/\}Oﬂ/‘ﬂ 7l&
™, GN2 AAITA G2 oA 7esH e A2 F431A
o} 1l arrive GN T2l A [il arrive]2} [GN] Alele] FAE 71AHE
4 =, o]A-L GN2| A lourdeur2} Z 0] longueurS S|4 =
HE 5 Qo0 IH oA FE3 ot dlE HH, GNo| A&

-

56) Anne Lacheret et al.(eds.), Rhapsodie. A prosodic and syntactic treebank for
spoken French, John Benjamin Publishing Company, 2019.

57) Mathieu Avanzi, <Aspects prosodiques de la dislocations a droite en frangais™>, in
Denis Apothéloz, Bernard Combettes, Franck Neveu(eds.), Les linguistiques du
détachement: actes du colloque international de Nancy, Peter Lang, 2009, p. 5

58) Ibid.

59) Martin Riegel et al., op. cit, p. 426.
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o] (1b)9h 2ol &2 BATE 47|t F2 378 (13a-)°]
U JAY] 132 FEEE A #EE F ATk wEtkA
A ZFE 98 SAF arviersk GN ARol o] FAE 7HAT < 3l

(13) a. Il arrive un moment ou on s’amréte. Mais a quel

moment doit-on s’arréter?6l)

b. Il arriva des faits qui causérent une assez grande
impression.©2)

c¢. Comme D’avait prévu Karl Marx, la classe ouvricre,
pendant un temps, est devenue plus nombreuse. Puis,

il est arrivé un moment ou elle a atteint son maximum

et ou il est apparu qu’elle commencait a décliner en

nombre.53)

d. Un tramway passe: éclair rouge au plafond. Puis, c’est
une lourde voiture qui fait trembler la maison. I doit
étre six heures. Je n’ai pas eu d’aventures. Il m’est
arrivé des histoires, des événements, des incidents, tout

ce qu’on voudra.64)

WE& vt oz AAFAe] EollA (13a)F oFf et 2ol

ol
T A

et lo

W i

71

60) £ AL & HAES ABHA dgkow], TE B4 &8 w9l
of gk APATE 3l 7S AAIZc}. Mathieu Avanzi, op. cit.; Anne
Lacheret et al., op. cit.

61) Frantext (Henri Poincaré, La valeur de la science, 1905, p. 77)

62) Frantext (Marcel Proust, A la recherche du temps perdu. La fugitive, 1922,
p. 604)

63) Frantext (Pierre Mendés-France, (Euvres completes. Tomb 4. Pour une République
moderne. 1955-1962, 1987, p. 630)

64) Frantext (Jean-Paul Sartre, La nausée, 1938, p. 56)
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& 2. (132)9 AANBA EEEA F2

noyau post-noyau
Dét N MOD
SUJ \%
il | arrive un | moment COMP | SUJ Vv
ou on | sarréte

o] 7oA BAL il FARSE Al mIAEA BA, S ol 914
st, Fofok FAIAY BA A= 23 EE 2AQA GNE ol &
gjd gao)A ANFA GRS Zedn. F @A FA
M-S Tl arriver AR PIAISAR DA A BHEA ol R Z A
A7) Qo) AEAtRA shtel AL KR AL iINE 878k Zes
Zledrh =3k Foleh FAY AAl U EelE 842 A 9 GN
< AEAIAM Z1EE = ARk HAZ R o AAl M=

A %3 ANFA G 549 5 Aok

4. LP7HH

ATE 1 arrive GN TEollA] BIRJIA N H AL il FAF Fol &
GNe] AL 7159 REdtel dial &A1& A7lstdtt 71&
A= AR ilo] AAA SJuE 7R A AT FE] -
iI& Fo 2 71g38tal, A FHoll 233k HAM9
Attt 28y Ay AT = FAeE &4 T
71€3h= A SA BACIA 11 arrive GN T2 &9
171 wZoll, GNo| FAF 75 w4 Fof, 53
of W& AU = HHoJE GNES £
H EbsA ol tigk &4 A7E Qs R AFollA A
< Folx 324011: o].u .E_uisz T4 Aéldrgi ;g/]q]a
Hholl glith ey & dAFellx= ol g ZAI- A 2t A%
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A 24 el sldshs FIAEAL SAIATE I arrive GN T-E& &
A8hA] L, o] FEo] ZAAFAl|A 71 =2 7 du= ATk
el tiwAbile] BE-F24 SR Fof 7S she A
o] ofyr A=A oW E 7HA= 01%‘ S Attt A2 ZEY}
=03 AAY #Y WA T2 S0 wE FoHH, 72
shake] Q1A IS Wbk o] WAl ZATE AL il A4
2 mdos FYslet, I olf= ilo] FoIxl ARellA At

2 e AAE FAY 5 UEE S A2 wo|AE B
wjRolth o] £4L 913 ile] FAA ojme} Fof NH e I
djoll i@ 7ol RRAEAT. = 12 Ba) gA® AAolA i
B FAH BAC Y& GNE $F el TR BeH 240 F4b
@ B4 e Row BAste ANEA Ao GNE 7%
e,

B ATl A 1l arrive GN &2 BAMER A4S 98] F @419
BTAE 7HEE ol 9F] FA 84 EAEHAY 19 AAF Y
15 FHebsta, il GN9| FA A BAE 7€ oVt AW o
Toltt. B3 AATAE =98ty & w4 W 7 e Fol &9
A-sARS] BREAd ol tigk A A7) T3 £ gl 2A%E

1=} =
[€)
A4S Aasta & #dS AAS

d

o

9, Oy
3
o
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Achard, Michel, Impersonals and other Agent Defocusing Constructions
in French, Amsterdam/Philadelphia, John Benjamins Publishing
Company, 2015.

Avanzi, Mathieu, <Aspects prosodiques de la dislocation a droite en
frangais>, in Apothéloz, Denis, Combettes, Bernard, Neveu,
Franck (eds.), Les linguistiques du détachement: actes du
colloque international de Nancy, Berne, Peter Lang, 2009.

Bally, Charles, Linguistique générale et linguistique francaise, Bern,
Francke, 1932.

Blanche-Benveniste, Claire, Le francais parlé: études grammaticales,
Paris, CNRS Editions, 1990.

Blasco, Myléne, Les dislocations en frangais contemporain: étude
syntaxique, Paris, Champion, 1999.

Bolinger, Dwight, Meaning and form, London/New York, Longman,
1977.

Combettes, Bernard, Les constructions détachées en francais, Paris,
Ophrys, 1998.

Creissels, Denis, <La typologie générale des constructions
impersonnelles et les constructions impersonnelles du frangais™>,
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Croft, William, Radical Construction Grammar. Syntactic Theory in
Typological Perspective, Oxford, Oxford University Press, 2001.

Damourette, Jacques, Pichon, Edouard, Des mots a la pensée. Essai de
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grammaire de la langue francaise, Tome IlI(Morphologie du
verbe. Structure de la phrase verbale. Infinitif), Paris, Edition
d’Artrey, 1970.

Deulofeu, José, <L’approche macrosyntaxique: sources et controverses>,
in Debaisieux, Jeanne-Marie(ed.), Analyses linguistiques sur
corpus. Subordination et insubordination en frangais, Paris,
Lavoisier/Hermes Sciences, 2013, pp. 427-497.
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Résumeé

Structure syntaxique de la construction

du type Il arrive GN

CHUN lJihye
(Université féminine Sookmyung, Professeure assistante)

Cette étude a pour but d’analyser la structure syntaxique de la
construction du type Il arrive GN. Les analyses sont partagées
concernant la fonction du pronom dit impersonnel i/ et du groupe
nominal postverbal: d’une part, le pronom est défini comme sujet
apparent (ou vide), alors que le GN est un sujet réel en tant qu’agent
du verbe arriver, d’ou deux sujets dans une phrase. D’autre part, le GN
est analys¢ comme objet en raison de sa position postverbale et de la
nature focalisée. Mais cette analyse implique la modification de la
notion de transitivité.

Afin de définir la structure de la construction en question, nous
reconsidérons la portée de la notion de sujet et examinons 1’évolution
du sens du pronom i/ d’un point de vue diachronique. Ensuite, en nous
basant sur la notion de « field » proposée dans I’approche fonctionnelle,
nous considérons que le pronom posséde une propriété référentielle dans
une situation donnée. Cette propriété du pronom permet de mettre le
GN, entité percue par le locuteur, en relation co-référentielle avec le
pronom. La structure syntaxique de la construction ressemble donc a
celle de la dislocation a droite, et ne peut plus étre décrite au niveau
de la microsyntaxe (domaine de rection verbale), mais au niveau de la

macrosyntaxe.
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